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APRESENTAGAO

Um filme diante da
multiplicidade dos olhares

poR Victor Guimarades

Doutorando em Comunicagdo Social pela UFMG. Critico de cinema na revista Cinética desde 2012
e autor de “O hip hop e a intermiténcia politica do documentério” (PPGCOM UFMG, 2015),
publicou ainda ensaios em livros, catalogos de festivais, mostras retrospectivas e revistas no
Brasil (Galdxia, Devires) e no exterior (Imagofagia, Doc Online, Lumiére, La Furia Umana,
Desistfilm, Senses of Cinema). Foi professor do curso de Cinema e Audiovisual do Centro
Universitario UNA, participa das comissoes de selecao do forumdoc.bh desde 2012, é um dos
programadores do Cineclube Comum e foi um dos coordenadores de programacao do 162 Festival
Internacional de Curtas de Belo Horizonte.

DOMESTICA

Quando Doméstica surgiu para o publico brasileiro no Festival de Brasilia de
2012, era possivel intuir que algo de importante estava acontecendo naquela
tela. Na coragem em abordar um universo tio complexo — uma das feridas
mais evidentes de nosso tecido social —, na proposi¢do arriscada — entregar
cimeras a adolescentes, cuja tarefa consistia em filmar suas empregadas
domésticas durante uma semana -, mas, principalmente, no resultado
plasmado em imagens e sons, o cotidiano daquelas sete casas, construido por
uma montagem instigante e precisa, parecia condensar tantas camadas
quanto as que podem existir na histéria de um pais. O cinema de Gabriel
Mascaro, cujas propostas estéticas ja figuravam entre as mais interessantes
do cendrio brasileiro dos ultimos anos — em filmes como KFZ-1348
(codirigido por Marcelo Pedroso, 2008), Um lugar ao sol (2009), Avenida
Brasilia Formosa (2010) ou As aventuras de Paulo Bruscky (2010) —, parecia
chegar a um novo patamar, trazendo a tona questdes — sociais, politicas e,
em primeiro lugar, estéticas — a0 mesmo tempo urgentes e extremamente
sofisticadas. O siléncio denso e profundo que se seguiu a sessdo do forumdoc.
bh, alguns meses depois, em Belo Horizonte, parecia a tinica resposta possivel
a gravidade do tema, a intensidade da experiéncia estética vivida por cada um
dos espectadores e a certeza fisica de que estivamos diante de um gigantesco
problema (no melhor sentido do termo).

Nos meses que se seguiram a essas primeiras sessdes, o filme foi
objeto de diversos olhares criticos. Para ficarmos com o exemplo das paginas
de jornais de grande circulagdo no pais, Consuelo Lins dizia n’O Globo que
“podemos afirmar sem muitos riscos que quase todo o Brasil cabe nesse
filme”, enquanto Sérgio Alpendre, na Folha de S. Paulo, o definia como
“oportunista” e o considerava “um acidente de percurso na interessante
carreira do diretor”. O espectro variado das criticas nos d4 uma impressio
viva da amplitude das questdes levantadas por Doméstica: trata-se de um filme
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que é tudo, menos 6bvio ou banal; de uma experiéncia cinematografica pela
qual é impossivel passar ileso.

A vontade de nos debrucar com mais paciéncia e cuidado sobre o
filme — e sobre as infinitas questdes que suscita — é o que move esta publicagdo.
Durante mais de um ano, nos dedicamos a instigar um conjunto significativo
de autores (quatorze, no total) a tomar Doméstica como um ponto de ancoragem
para tecer reflexdes sobre os mais variados problemas que o atravessam e o
constituem. Diante de um filme tdo diverso, buscar a multiplicidade dos
olhares nos parecia a Ginica proposi¢do possivel. Se aimagem, em sua poténcia
imanente, constitui uma provocagio da liberdade em cada olhar que se dispde
a encard-la, oferecer um filme as experiéncias singulares dos espectadores é
buscar continuar esse trajeto, encorajar a liberdade em cada pensamento.

Na maior parte dos textos aqui reunidos, a relacio entre as anilises e
o filme ndo é direta. Locugdes como em torno ou a partir nao sdo aqui meros
substitutos ao tradicional sobre, mas ganham pleno sentido nas abordagens
propostas aos (e pelos) autores. N3o se trata de uma coletdnea que retine a
fortuna critica de um filme, mas de um esforco de encontrar reflexdes que
possam expandi-lo, tomé-lo como provocagdo para pensar o mundo, sempre
com o cuidado de nio submeté-lo as disciplinas académicas e de ndo toma-lo
como reflexo imediato da realidade. Trata-se de um livro em torno das
imagens e sons de Doméstica, mas também em torno das relagdes de classe
no cinema brasileiro recente, das reverberagdes da heranca colonial na
arquitetura dos apartamentos de classe média, dos fluxos desiguais na cidade,
do impacto das novas regulag¢des do trabalho doméstico nas sociedades latino-
americanas, da opressdo de género e da resisténcia, do racismo e dos afetos.
Assim como cada personagem do filme nos proporciona a imaginac¢do de um
mundo que excede largamente aquele que vemos inscrito na tela, cada texto
procura expandir nosso olhar em dire¢io a pluralidade de questdes que
surgem a partir (e ao redor) de Doméstica.

Nesse sentido, a organizacdo das se¢Ges privilegia um percurso de
leitura que parte de um olhar bem préximo a matéria expressiva do filme —
nas anélises que tomam a escritura cinematografica como principal objeto de
investigacdo — e segue em direcdo as suas reverberacdes possiveis em outros
espacos, outras disciplinas, outras sociedades. Para fazer uma analogia com o
cinema, é como se fizéssemos um longo zoom-out, como se nosso olhar
partisse do plano detalhe em direcio ao plano geral: comecando com as
anélises filmicas de Doméstica e de sua inser¢io no cinema brasileiro recente
(sedo 1), passando por olhares ainda centrados no filme, mas ji permeados
por conexdes com a antropologia e a filosofia politica e pelo didlogo com
outras cinematografias (se¢do 2), por abordagens que buscam inserir o
trabalho doméstico brasileiro em uma perspectiva historiografica, sociolégica
e feminista (se¢do 3), chegando até os ensaios que convocam a arquitetura,
o direito, a literatura, o urbanismo e as mais diversas ciéncias humanas para
nos dizer de outras experiéncias, ao mesmo tempo distantes e préximas
daquelas retratadas no filme (segdo 4).

DOMESTICA

Esse movimento de expansio do olhar sugerido pela organizacdo vai
ao encontro da proposta geral da publica¢do. Nosso desejo, desde o inicio,
era fazer com que o olhar cinéfilo pudesse conviver com o olhar antropolégico,
a critica literdria com a sociologia, a arquitetura com o direito. Expandir uma
coletinea de ensaios para além da perspectiva da critica cinematografica é
reconhecer que, ao redor da moldura que limita a tela do cinema, hd um
mundo que nio cessa de existir — e de se transformar — junto com cada
espectador diante dela; que o que estd dentro da tela nio cessa de se comunicar
com o que vibra no cotidiano (passado ou presente) de cada um de nés; e que
o trabalho de um filme nio termina quando as luzes da sala se acendem, mas
pode continuar na vida, em casa ou na rua.

Embora essa perspectiva centrifuga possa ser melhor observada no
conjunto, é importante dizer que cada ensaio também inscreve um
movimento préprio de expansio e de trinsito, expondo-se de bom grado ao
contdgio entre diferentes perspectivas. Um bom exemplo é o texto de
Katherine Maich, que faz conviver sociologia, arquitetura, direito e
etnografia em uma andlise profunda e instigante do cotidiano das
trabajadoras del hogar na sociedade peruana. Além disso, n3o serd uma
surpresa se o leitor reconhecer um olhar sociolégico na escrita de um critico
de cinema, ou perceber tracos de andlise filmica no texto de um antropélogo.

Se hi a singularidade irredutivel de cada ensaio, ha também multiplas
ressonincias de um olhar a outro, ecos improvaveis entre abordagens muito
diversas. Na entrevista com Jean-Louis Comolli e no ensaio de Moacir dos
Anjos, hi uma preocupagio comum com o significado cinematografico e
social dos atos de perguntar e de responder. Tanto Marco Antonio Gongalves
quanto Nicole Brenez procuram abordar a domestica¢io ndo como um
atributo fixo das personagens, mas como um processo mutante, como uma
ideia que se engendra — e varia — na prépria matéria do filme. O olhar
arquitetonico de Edja Trigueiro e Viviane Cunha — que tracam uma genealogia
do quarto de empregada na histéria brasileira — encontra no texto de Mariana
Souto uma ressonincia cinematografica na nocio de dispositivo como
arquitetura de um plano. Assim como o gesto historiografico presente no
texto de Katherine Maich também perpassa as andlises de trés momentos da
figuracdo das domeésticas na literatura brasileira, realizadas por Sonia Roncador.

Poderiamos multiplicar os exemplos, mas nos parece mais
interessante provocar cada leitor para que exerca sua propria liberdade de
montagem no ato de ler. Embora uma publicagdo corra sempre o risco de
cristalizar leituras, nosso objetivo ndo é o de fechar caminhos ou o de oferecer
um retrato definitivo das possibilidades de experiéncia e pensamento a partir
de Doméstica, mas o de oferecer uma plataforma de lancamento para novas
questdes. Tomando de empréstimo um pedago da frase final do texto de Fabio
Andrade, nosso principal desejo é o de “deixa-las abertas, bem abertas”.
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Dramaturgia
imponderavel

POR Fdbio Andrade

Fabio Andrade é editor da Revista Cinética, formado em jornalismo e cinema pela PUC-Rio,
com extensao em roteiro cinematografico pela School of Visual Arts de Nova York, e esta
realizando mestrado em roteiro na Columbia University. E critico de cinema, roteirista, montador
e mantém o projeto musical Driving Music. Ja teve textos publicados em revistas como a
Filme Cultura e em livros e catalogos de mostras e festivais no Brasil e exterior. No cinema,
tem trabalhos com os diretores Paula Gaitan, Eryk Rocha, Geraldo Sarno, Maurilio Martins,
Daniel Lentini e Bruno Safadi. Seu trabalho de som em Exilados do vulcdo, de Paula Gaitan,
foi contemplado no Festival de Brasilia de 2013 com o prémio de melhor som.

Texto publicado originalmente na Revista Cinética, disponivel em: www.revistacinetica.com.br
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Em filmes como Pacific (Marcelo Pedroso, 2009) e As Aventuras de Paulo
Bruscky (Gabriel Mascaro, 2010), ha tracos que parecem revelar um projeto
de cinema compartilhado entre os dois cineastas. Paulo Bruscky avancava
alguns dos desejos de Pacific (inteiramente realizado a partir dos registros
dos viajantes em um cruzeiro): enquanto Pedroso se dedicava a construir um
filme “sem filmagem”, “sem dire¢do”, o curta de Mascaro, feito todo pelo
Second Life, era um filme “sem cimera”, “sem matéria” (e as aspas s6 estdo
ai porque é claro que todas essas coisas existem nos dois filmes, mas nio da
forma em que elas normalmente estdo). Naturalmente, ha semelhancas com
outros documentarios de arquivo (Pacific) ou filmes de animacdo (Paulo
Bruscky), mas ambos eram movidos por uma outra inquietacdo menos
material — tendendo a imaterialidade — que diz respeito as possibilidades
criativas diante de certo descontrole. Se a melhor produgio documentaria é
geralmente (embora nem sempre) marcada pela abertura ao imponderavel,
Pacific e Paulo Bruscky buscavam novas modalidades possiveis desse
descontrole. Em uma época em que essa imponderabilidade ja se encontra
cerceada por padrdes muito estanques oriundos da televisio, das artes
visuais e do préprio documentario, a inquietagdo por si ja era louvavel.
Mas, mais do que isso, era um tiro no alvo certo: do descontrole, surgia a
chance de dramaturgia.

Doméstica, de Gabriel Mascaro, é um novo passo nesse mesmo
caminho. Sete adolescentes sdo convidados a realizar um documentario
sobre suas empregadas domésticas. Mascaro ndo participa ativamente de
nenhuma das filmagens, dirigindo por meio do trabalho como idealizador,
curador e editor desse material — tanto o humano quanto o audiovisual.
A primeira escolha decisiva estd na deliberacdo de um recorte: os jovens
convidados para empunhar a cimera sio todos de um faixa etiria
extremamente especifica, em fase da vida em que as relacdes de poder ainda
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nio estdo totalmente definidas. Quando ouvimos, nos planos de abertura do
filme, alguns deles afirmarem que suas empregadas domésticas trabalham
em suas casas hi 16, 17 anos, é inevitavel a constata¢do de que eles ndo tém
muito mais idade do que isso. Doméstica se infiltra na zona cinzenta em que
seus “narradores” deixam de ter as domésticas como figuras de relativa
autoridade (de babas) sobre eles, mas ainda nio “se afirmaram” como
patrdes”, parafraseando uma das personagens do filme. Em cada um dos
casos, os narradores que Mascaro desenha a partir do material bruto sio
narradores oscilantes, ora usando a cdmera como ferramenta dessa
afirmacdo, ora como instrumento de curiosidade. A relacio de classe que
vemos em cena, em Doméstica, é imagem e semelhanca da relacdo entre
documentaristas e documentados.

Mas, em Doméstica, concentrar-se na origem da enunciagio é ver
apenas parte da questdo. Se, em Um lugar ao sol (2009) e Avenida Brasilia
Formosa (2010), o interesse pelas relagdes de classes se somava a
univocidade do titulo em uma impressdo de painel, a primeira grande
surpresa aqui é justamente como o filme parte de um recorte tio
delimitado para amplid-lo de dentro para fora. Doméstica é, na verdade,
um filme de personagens. Em época em que o documentirio brasileiro é
dominado por filmes supostamente tdo dedicados a seus protagonistas, que
os carregam no titulo, em uma operagdo de equivaléncia muitas vezes falsa
(Santiago, de Jodo Moreira Salles, poderia ser uma imagem equivalente a
Santiago, o personagem?), Doméstica é justamente o de titulo mais genérico,
mais parcial, que parece mais dedicado a ressaltar a especificidade de cada ser
em tela (mesmo quando, no caso de Lena, esta especificidade seja a quase
auséncia) e a modular cada bloco do filme em funcio disso. Doméstica comeca
como melodrama, mas de um bloco a outro pode se transformar em um filme
etnografico, uma tragicomédia, um Bildungsroman, um exploitation.

Nio é por acaso que seja possivel recorrer ao género cinematografico
como recurso de construgdo, compreensio e fruicio do filme, e essa
possibilidade é justamente o que faz com que ele demande uma discussio
que nio se sustenta puramente na relacio entre documentaristas e material
documentado, por mais que seja isso que esteja em cena. Pois o filme n3o é
apenas o choque entre dois olhares, mas trés. Um dos planos cruciais esti na
apresentacio de Bia: ao se filmar apresentando seu bloco, ji passada a metade
da projecdo, ela coloca a cimera em frente a um espelho que — nos limites do
plano e entre ocasionais movimentos de cabega — reflete a imagem da cimera.
A cimera n3o é apenas media¢do, mas também o artefato que simboliza a
presenca deste terceiro olhar: o do préprio diretor. Na luta de classes de
Doméstica, Gabriel Mascaro é a verdadeira figura de autoridade, o verdadeiro
patrdo — e, nesse sentido, o filme ganha um improvavel e um tanto irénico
cruzamento com o ja citado Santiago, de Jodo Moreira Salles, a rigor também
um filme sobre um empregado doméstico, mas norteado por sentimento
oposto ao desejo de imaterialidade que aqui é ponto de partida. Se, em um
dos blocos, é notavel como a doméstica Lena praticamente nio aparece, tendo
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seu lugar em cena ocupado frequentemente pela patroa, em nenhum momento
ficard claro se essa é uma op¢io de quem empunha a cimera ou uma
interpretacdo feita pelo diretor, na montagem, a partir do material filmado.
Talvez existissem intimeras imagens de Lena e a escolha de representar a
relacio dessa maneira ocorra a revelia do material bruto... de qualquer forma,
o importante é que essa escolha permanece indefinida, imprecisa, mas
extremamente presente ao longo de toda a projecio. Hi um movimento
duplo de interpretacio do filme (triplo, se considerarmos também o olhar do
espectador) que passa adiante essa instincia de autoridade, feito um telefone
sem fio, que permite que a imagem que chega ao espectador seja j4 uma
imagem reprocessada, reimaginada, redirigida.

Esse movimento se repete na estrutura do filme. Partindo de uma
primeira personagem bastante tipica do mundo das empregadas domésticas
— Vanusa, mulher marcada pela dor de amor, que encontra certo conforto no
universo radiofonico popular —, aos poucos, personagem a personagem,
Doméstica desdobra seu titulo de maneira sempre improvavel, dando-lhe
novos rostos, cendrios e a¢des, cada vez mais distante do registro estereotipico
deste primeiro encontro. A partir do recorte de classe, Gabriel Mascaro cria,
mais do que um panorama de tipos, uma cole¢do de pequenos retratos que
nio se anulam ou se complementam, apenas existem em tela, construidos da
maneira mais inteira que se pode imaginar. Vanusa, Dilma, Gracinha, Lena,
Flavia, Sérgio, Lucimar... todas as personagens de Doméstica sdo
cuidadosamente desenhadas para existirem em lugares e rela¢cGes muito
especificos, justamente para que possam se afirmar Gnicas. Hi4 uma
articulagdo constante que cria arcos dramaticos individuais para cada uma
delas: a danca de Flavia para o filho da patroa carrega consigo o chute na
barriga que a fez abortar seus trigémeos (operagio muito parecida com a de
Kung Fu Master, filme de Agnés Varda em que, em pleno estopim da Aids,
uma mulher se apaixona por um garoto); o rosto em desmonte de Sérgio
contrasta com uma foto de um passado bem mais gordo na parede de seu
quarto; a patroa que precisa se afirmar para Lucimar é a mesma garota que,
sorridente, segura sua mio em uma foto, tantos anos antes. Essa apropriacio
dos recursos da ficgdo para o universo do documentario traz questdes éticas
tdo antigas quanto o proprio cinema. A questdo nio é exatamente colocar isso
em suspeita, mas sim reconhecer essa condi¢do para, em seguida, devolver-lhe
outra pergunta: o que o diretor quer com tudo isso? Se ha certa violéncia em
transformar pessoas em personagens, o que se ganha com isso?

Talvez uma apreensdo mais justa do termo, dos nomes dados a cada
coisa e do carater ideologico dessa terminologia que o filme precisa adotar
sem restri¢des para poder colocar em crise. A despeito de serem personagens
que o filme fara todo esforco para individualizar, cada uma com sua origem
(“Se vocé quiser, depois eu te conto como cheguei a Sdo Paulo”, oferece
Dilma, dirigindo sua diretora) e seu possivel destino, todas elas sdo
empregadas domésticas. Todas compartilham a atividade que o titulo traz no
singular, justamente porque o foco aqui n3o é afirmar como esse universo é

FABIO ANDRADE

25



26

plural, mas sim partir da pluralidade para investigar a ontologia do termo.
Doméstica é um filme de muitos jogos, mas todos eles parecem se voltar para
0 jogo maior entre parte e todo, da maneira como cada nova dobra altera a
percep¢io da estampa original do tecido. A partir dessa unicidade, cada
personagem rebate na estrutura que a determina, provocando altera¢des no
préprio corpo e abalando levemente a estrutura com o choque. Todas as
personagens sdo, ao mesmo tempo, definidas e definidoras do termo que as
une, dentro e fora do filme.

E ai que se completa a volta: para que essa operagdo se realize,
é crucial que Gabriel Mascaro nio se deixe fascinar com a mais-valia
antropolégica que o material inevitavelmente carrega, e encare o delicado
desafio de criar dramaturgia a partir dele. Isso se di tanto nos blocos
individuais — como no caso da doméstica que tem habitos noturnos, revelacio
feita logo no comego de seu bloco e que serd construida como um filme de
suspense — quanto na ordenagdo e conexio entre os blocos. Enquanto Pacific
se montava feito um coral, articulando a maneira de Vertov as diversas
perspectivas em uma Unica grande arca, Doméstica tem uma voz Gnica que se
transforma com o avango no tempo. Além do cuidado em fazer com que cada
personagem respire em seu proprio espago, a organizacio feita pelo diretor
(e seu montador) é norteada pelo desejo de que esse espago geral — esse titulo
tdo sintético e singular, que fala n3o s6 de uma atividade, mas também de um
espaco, de uma relagdo e de tantas outras coisas — também se reorganize
internamente. A cada nova personagem, as chaves do mais uma volta, mais
uma volta, mais uma volta, como se o impeto de defini¢do tentasse trancar
uma porta que nio se permite fechar.

E justamente ai que Doméstica se torna um filme politico, pois a politica
estd justamente em se questionar o nome das coisas. O cinema de Gabriel
Mascaro sempre esbocou esse desejo, mas por vezes parecia confundi-lo com
uma possibilidade de panfleto. Aqui, porém, hi uma simples percep¢do que
se impde: se ha possibilidade de politica na arte, ela estd justamente em
deixar as portas escancaradas. Pois a montagem inclui também as imagens
dos jovens por tras da cimera e de seus familiares em relac3o — em alguns
casos, mais antiga do que os olhos de quem filma — com os empregados,
seus filhos, suas familias, suas histérias. Em todos os casos, independente
de maior ou menor simpatia por esta ou aquela figura, é dificil determinar
antagonistas. A todo tempo, percebemos o desejo individual — seja na
cimera ou no que estd diante dela — de se fazer a coisa certa, sem tirar
desse desejo, as vezes cego, suas visiveis consequéncias. O filme sustenta
e amplifica essas relagdes com um equilibrio extremamente preciso, e essa
cuidadosa construgio embaralha as extremidades do sensivel, pois demanda
a reorganiza¢io dos limites entre publico e privado, documentarista e
documentado, trabalho e afeto, causa e consequéncia, masculino e feminino,
campo e contracampo. As questdes de classe que movem o filme a este
universo de maneira t3o externa, tdo tipificada quanto o universo de Vanusa,
vdo se mostrando, progressivamente, mais e mais delicadas. A politica dessa
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reorganizacio se completa justamente no fato de que, apés a sessdo,
voltaremos ao mundo... na melhor das hipéteses, com uma perspectiva mais
rica, menos parcial.

Se o cinema n3o possui mais a poténcia revelatéria dos travelogues de
Major Tomaz Reis (e basta assistir a Paulo Bruscky para ficar nitido o quanto
esta é uma preocupagio de Gabriel Mascaro), ele ganha, hoje, em potencial de
estabelecer relacdes. Essas relagbes, por sua vez, podem ser reveladoras:
nenhum dos blocos de Doméstica teria individualmente a forca que eles tém
dentro do filme, pois 0 que mais impressiona nio é este ou aquele momento,
esta ou aquela realidade, mas justamente a interpretacio e organizagdo do
diretor, e o fato de que todos eles cabem em uma mesma gaveta, em um
mesmo continuo, em um mesmo termo que di titulo a um filme. Gabriel
Mascaro parte de uma distincia, mas em momento algum usa o dispositivo
como escudo para nio se comprometer. Ao contrario: ao assumir esse amplo
retrato como dramaturgia, fica claro que, em Doméstica, nio existe posicdo
mais fragil do que a do préprio diretor. A partir do que hi de mais especifico
e localizavel, Mascaro chega a questdes amplas que, de tdo arraigadas na
experiéncia cotidiana, sequer conseguimos notar. A politica do filme estd
justamente em ressaltar a carga histérica que vem em cada gesto
descompromissado, em cada padrio que repetimos na distracio de nossa
coreografia cotidiana, que inclui, a propésito, a relacio a ser travada com um
filme. Se vivemos a partir de cédigos tdo introjetados que sequer os
percebemos como chagas, ndo cabe ao cinema fecha-las, tampouco abrir
novas feridas; mas hi a possibilidade de localizar com precisdo onde elas
estdo e deixa-las abertas, bem abertas.
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A alianca entre o desejo manifesto de problematizar as relagdes de classe
no Brasil contemporineo e a invencio de taticas de aproximacdo
anticonvencionais aos sujeitos filmados tem se tornado uma presenca
constante no cinema de Gabriel Mascaro, desde seu segundo longa, Um Lugar
ao Sol (2009). Assumindo diferentes modalidades e produzindo resultados
muito diversos, esse duplo gesto — partilhado por filmes como Pacific (2010)
e Cdmara escura, de Marcelo Pedroso (2012) — atinge uma impressionante
radicalidade em Doméstica. Nos trés planos que antecedem o aparecimento
do titulo, somos apresentados a uma das mais ousadas estratégias de
construgdo filmica de que se tem noticia no cinema recente: um pequeno
conjunto de adolescentes brasileiros — serdo sete, ao longo da projecio —
recebera, junto com uma cimera, a encomenda de realizar um documentario
sobre as empregadas domésticas de suas familias. Tudo o que vemos na tela
sdo essas imagens, montadas em uma dramaturgia fascinante.

A imagem que sucede o titulo é a de uma casa grande, branca, com um
jardim vistoso a rodea-la. Na banda sonora, ouvimos um locutor radiofénico:
“Era uma vez uma ilha, em que moravam o amor, a alegria e outros
sentimentos”. Um corte nos transporta diretamente para o interior da casa:
Vanuza passa roupa enquanto ouve mais uma mensagem matinal no radio.
O gesto da montagem é eloquente: Doméstica quer penetrar o interior da ilha,
adentrar os lares em que o amor e a alegria se misturam as relacGes de trabalho
opressivas; os afetos, aos poderes; a dominacdo velada, a resisténcia possivel.
O “dispositivo de infiltragdo” (como nomeou Mariana Souto, em ensaio publicado
na Revista Devires)* engendrado pelo filme é a porta de entrada para o cotidiano e
as angustias dessas sete personagens, que conheceremos uma a uma.

Um dispositivo é também uma ilha, cercada de limites por todos os
lados. Mas é s6 a partir dessa circunscri¢do precisa e calculada — partiremos
dessas relacGes, dessas imagens, desses olhares, e nunca os abandonaremos
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— que o filme pode descobrir suas imprevisiveis bifurcacdes. A estrutura
panordmica de Um lugar ao sol cede lugar a uma montagem que opta pela
constituicio de blocos dramaticos centrados em cada uma das casas.
Embora as histérias mantenham sua autonomia, a montagem tece rela¢des
subterrineas entre uma e outra: as cenas do trabalho cotidiano, as intera¢oes
entre patrdes e empregados, os relatos das agruras da vida dentro e fora dali
perpassam todo o filme e adensam pacientemente as questdes e os sentidos.

Nessa estrutura proliferante, que faz das rela¢des entre quem filma e
quem é filmado o foco central de nossa ateng¢do, um trago escritural nos salta
aos olhos: as multiplas e intensas variagdes do antecampo como figura
estética e politica. Se as histérias dessas vidas nos tocam profundamente, isso
nio se deve apenas ao contetido narrativo colocado em cena. Doméstica é um
filme que faz da aten¢io ao ponto de vista ndo somente uma questio
incontornavel para o critico, mas uma condicio da experiéncia do espectador.
Cada plano do filme desafia aquilo que Jacques Aumont, em “O Olho
Interminavel”, chamou de uma “clivagem radical” — onipresente no cinema
classico, ainda majoritdria em nossos dias — entre o espago do drama
(constituido pelo jogo entre o campo e o fora de campo e por tudo aquilo que
pertence a cena visada pela cimera) e o espaco da enunciacio (materializado
pelo antecampo). As perguntas sobre quem detém a cimera, como filma, que
forcas habitam o quadro e suas bordas nido sdo um detalhe da frui¢do, mas
um vetor que nos instala na cena e nos toma de assalto a todo momento.

Por forca do rigor do dispositivo — mas também da poténcia da
montagem —, tudo o que vemos na tela é permanentemente impregnado por
um gesto que sabemos nio ser o do cineasta, mas de alguém inteiramente
inserido naquelas relacdes. O olhar daquele que filma estard sempre em
questdo, assim como as negocia¢des para que haja filme. No quartinho de
Vanuza, o filho dos patrdes filma as m3os da empregada no momento em que
ela encontra uma fotografia que retrata um bolo de aniversario. “Lembra?
Meu bolo!”, ela se dirige ao antecampo. Mas logo corrige, ainda incerta sobre
o pronome possessivo adequado 3 situagdo: “meu bolo, seu bolo, né,
Claudomiro Neto?”. Invisivel na imagem, mas intensamente presente na
cena, o adolescente se apressa em interrompé-la: “é, meu bolo que foi feito por
ti”. Nos gestos minimos, nos pequenos atos de fala trocados entre os dois
lados da cimera, os afetos transbordam, os poderes vazam: o personagem
que ocupa a cena solicita tanto nossa aten¢do quanto quem se coloca a filmar.

Esse modo de atenc¢do impde, A primeira vista, um distanciamento
brechtiano: como, desde o inicio, as evidéncias das relagdes entre quem ocupa
o centro da imagem e quem permanece nos “bastidores” nos sio
constantemente sugeridas, a opera¢do do filme nos exige que vejamos cada
plano com um olho na cena e outro em sua construgdo. E assim que
acompanharemos a expropriacdo do corpo e da fala de Lena, personagem
sempre relegada ao fundo do quadro ou ao fora de campo; é assim que
perceberemos como Sérgio se recusard permanentemente a dizer aquilo
que se espera dele, até o momento em que se retira da comemoracio
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natalina para comer sozinho na garagem. No jogo para o qual o filme nos
convida, os vestigios da interacio se depositam na imagem e se tornam
matéria sensivel: continuando um gesto ja presente em Pacific, Doméstica se
afirma como uma sorte de ensaio etnogrifico em torno dos olhares,
reconhecendo em cada gesto de mise-en-scéne uma maneira de encarar o
outro, de tomar posi¢do diante do mundo e de si mesmo.

No entanto, esse recuo fundamental ndo impede que nos projetemos
de corpo inteiro naquelas vidas (as vidas que se expéem diante da cimera,
mas também as vidas que se aninham atris dela). Trata-se da solicitagdo de
uma outra postura, da constru¢io de um outro lugar para a deriva do
espectador. Quando Alana se agacha para filmar Gracinha limpando a poeira
depositada debaixo do sofa, ou quando a mesma personagem decide ficar
acordada até tarde para espionar a empregada em seus habitos noturnos,
quem filma e quem é filmado adquirem o mesmo estatuto dramatico. Campo
e antecampo ndo sdo dois mundos apartados, mas lugares permeaveis, em
profunda conexio e intercimbio constante.

Em um dos apices dramiticos do filme (que recebemos sob a forma
de um sobressalto desconcertante), estamos dentro do carro dirigido por
Vanuza, que conduz os filhos da patroa até a escola. Até entdo, quem
habitava o antecampo era Claudomiro Neto, o adolescente responséavel por
filma-la. No momento de se despedir e deixar o carro, no entanto,
percebemos que Neto entrega gentilmente a cimera para a empregada, nio
sem antes repreendé-la por algum manuseio incorreto dos botdes do
aparelho. Por breves instantes, é ela que passa a ocupar o espaco de quem
filma, dirigindo seu olhar para os adolescentes que saem. Essa inversdo
poderosa, contudo, sé atinge sua maxima poténcia quando ocorre uma
nova e decisiva troca de ponto de vista, que abala a estrutura que o filme
constituia até entao.

Pacientemente ajeitada no painel do carro, ji liberta da mio, a cimera
agora se dirige aquela que, momentos antes, era observada pelos outros.
Sozinha, longe dos patrdes, como se diante de um espelho, Vanuza faz do
enquadramento o recepticulo de uma performance inesperada: dirigindo
— 0 automovel e a cena — acompanhada pela can¢io de Reginaldo Rossi,
ela cantarola a letra (“se o amor nio presta e faz vocé t3o infeliz/é bom cortar
depressa o mal pela raiz/é bom tomar cuidado, ndo se machucar”) e chora
copiosamente, inscrevendo em cada verso entoado um abismo incalculavel
de desilustes amorosas. “Mas eu me machuquei”, ela responde, conectando
a féormula roméntica a experiéncia singular, inaugurando uma interlocucio
multipla e improvavel que envolve o cantor, a ouvinte, o amor distante... e, claro,
o espectador. Quando Vanuza filma a si mesma, quando a tomada de palavra
coincide com a tomada do poder de filmar, é a cena da politica que se fratura
e se reorganiza junto com a cena do cinema.

Ja perto do final, nas interacdes dilaceradas entre Luiz Felipe e
Lucimar, uma nova variagdo perpassa o antecampo e desafia nossas crengas
sobre aquele universo. Ainda no inicio do bloco, novamente liberta da m3o,
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a cimera capta o momento em que o adolescente se dirige 3 empregada,
pedindo-lhe que autorize a realizagio do documentirio: as posi¢des de
documentarista e de patrdo se confundem no aceite previsivel e incoémodo;
a cena do desencontro se expde. No entanto, no decorrer das sequéncias
compostas pela montagem, perceberemos que aquela figura aparentemente
autoritaria que se instalara no antecampo vai ganhando outras nuances, cada
vez mais interessada em investigar as complexas relacdes afetivas vigentes na
casa: ora confrontando-se 3 mde, ora instigando uma postura critica nas
conversas com Lucimar, o adolescente tenta desvendar o intrigante mistério
dessas amigas de infincia que se tornaram patroa e empregada. Embora as
respostas de ambas sejam evasivas e apaziguadoras, o incémodo gerado pela
instigacdo vinda de quem filma se deposita com for¢a nas imagens.

De forma ainda mais potente, nos planos observacionais (em que a
interacdo se faz menos presente), o antecampo se afirma em uma mise-en-
scéne altamente provocativa. Em um plano na sala de estar, o enquadramento
¢ amplo o bastante para materializar — com um impressionante poder de
sintese — a divisdo do sensivel que impera naqueles lares: do lado esquerdo do
quadro, a mie e a filha saem pela porta principal, a caminho da rua; do lado
direito, a porta da cozinha, por onde entrevemos Lucimar em sua rotina
cotidiana. Os espagos, 0s tempos, as ocupacdes e os transitos possiveis de
patrdes e empregados configuram mundos a parte, que a cena do cinema —
por forca da operagdo do registro, mas também da montagem — problematiza
e desloca, diante de nossos olhos. Em um derradeiro movimento de cimera,
toda a complexidade das relagdes entre os olhares se reacende e nos
desconcerta uma vez mais: ao som de Blowing in the Wind, o enquadramento
percorre de cima a baixo um conjunto de imagens fixas, movendo-se dos
ingressos para os shows de artistas internacionais expostos em um painel na
parede — indices da pujanca econémica dos donos da casa — até a emblematica
fotografia que retrata a empregada e a patroa, ainda criancas, mas ja t3o
préoximas e tao inescapavelmente distantes. Entre a pergunta de Luiz Felipe
(“Vocé acredita que vocé tem liberdade”?) e a resposta positiva de Lucimar
(a essa altura, absolutamente inverossimil) que encerram o filme, os versos
da velha cangio de Dylan parecem ainda ressoar: “How many years can some
people exist / Before they’re allowed to be free?” [Por quantos anos alguém
pode existir / até que lhe seja permitido ser livre?)

No momento em que constitui um espaco fundamental de
investimento da sensibilidade do espectador — em uma vastidio de figuras
que se multiplicam a cada plano —, o antecampo adquire uma forma mutante,
fazendo de um filme que lanca um olhar belo e necessario sobre a realidade
brasileira um territorio igualmente fecundo para a descoberta de outros
poderes da experiéncia do cinema. Interpelado pelas domésticas que se
dirigem aos jovens que filmam, exposto quando os adolescentes filmam a si
mesmos, colocado em questio em cada imagem, esse espaco t3o importante
para a teoria da fotografia e tio desprezado pelo pensamento sobre a arte
cinematogréfica se torna um lugar politico por exceléncia. A ferida no coragdo
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do documentirio brasileiro aberta por Aloysio Raulino e Deutrudes Carlos da
Rocha, em Jardim Nova Bahia, encontra nas relagbes entre os olhares dos
personagens de Doméstica — patrdes e empregados; quem observa e quem é
observado; quem pergunta e quem responde (ou se recusa bravamente a
responder) — ndo a cicatriza¢io apaziguadora de um fim de linha, mas uma
nova chaga exposta, que nio cessa de sangrar. Quando campo e antecampo
constituem um inesgotavel espaco dramitico, no qual os afetos ultrapassam
os limites do quadro e os poderes se tornam afeccdo, é o corpo do espectador
que ja ndo pode mais ser o mesmo.
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UMA PEQUENA REVIRAVOLTA COLETIVA?

A producio cinematografica brasileira dos anos 1960 foi frequentemente
analisada a partir de perspectivas que consideravam questdes de classe
social e compreendida pela chave do que se designou “modelo sociolégico”
— a aproximacdo da realidade pautada por um forte desejo de transformacio
social através da arte, associada a um impeto de dentincia e conscientiza¢io do
povo de sua alienacdo que reverberava de maneira peculiar na linguagem dos
filmes: narracdes explicativas feitas em terceira pessoa, o esmagamento das
singularidades pela perspectiva de totalizagdo, pessoas servindo de matéria-
prima a construgio de tipos, o uso de entrevistas a servico da corroboragio de
uma tese preconcebida (Bernadet, 2003). Nesse momento, sobretudo nos
documentarios, os cineastas se achavam incumbidos de um mandato popular
(Xavier, 20006), como se fossem porta-vozes das camadas menos favorecidas.
Tanto em Brasil em tempo de cinema — (2007) como em Cineastas e
imagens do povo (2003), Jean-Claude Bernardet analisa as producdes do
Cinema Novo observando, entre outros aspectos, as relacdes de alteridade
que af se estabelecem. Em sua leitura, questdes de diferenca de classe se
impunham entre cineastas e seus temas, o que repercutia, mais ou menos
sutilmente, em marcas observaveis nos filmes. Para ele, o cinema
brasileiro, aquela época, aspirava a ser popular e a dar voz ao outro de classe
(Bernadet, 2003), mas elaborava e expressava, ainda que muitas vezes de
maneira recalcada, os dilemas e problemas da classe média, extrato social
de origem dos diretores.
Se nos anos 1960 questdes ideoldgicas e classistas eram acionadas
e ressaltadas nos filmes e nas anilises, nas décadas posteriores esse quadro se
transformou drasticamente. A partir dos anos 1970 e, notadamente, dos anos
1980, o cinema brasileiro foi pautado pela tendéncia da particularizacio do
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enfoque, recortando temas em biografias, atento a expressdo peculiar de
sujeitos especificos (Mesquita, 2010). Abandonando o modelo sociolégico,
o cinema se pautava agora por abordagens e influéncias de teor antropolégico
(Xavier, 2006). Tal mudanca de perspectiva é correlata de processos nas
ciéncias humanas, no que se conhece por guinada subjetiva (Sarlo, 2007)
— os esfor¢os migraram de grandes diagnosticos sociais para a observagdo de
experiéncias singulares, da macro para a micro-histéria, de estruturas para
sujeitos, de sociedades para individuos. Tanto nos filmes quanto nos corpos
tebricos, a nogdo de classe saiu de cena, com algumas excegdes.!

Eis que, sobretudo a partir dos anos 2000, surgem alguns filmes
brasileiros de grande poténcia e reverberagio que recolocam fortemente a
problematica das classes sociais — ainda que em outros termos e sob outras
formas —, requerendo, novamente, a atencio dos investigadores. Rua de mdo
dupla (Cao Guimardes, 2004), Santiago (Jodo Moreira Salles, 2007), Pacific
(Marcelo Pedroso, 2009), Um lugar ao sol (Gabriel Mascaro, 2009), Vista mar
(Rubia Mércia, Pedro Didgenes, Rodrigo Capistrano, Victor Furtado, Claugeane
Costa, Henrique Ledo, 2009), Vigias (Marcelo Lordello, 2010), Babds (Consuelo
Lins, 2010), Cdmara escura (Marcelo Pedroso, 2012) e Doméstica (Gabriel
Mascaro, 2012) parecem menos Gltimos suspiros de uma discussdo que vinha
expirando e mais focos de uma possivel retomada de algo que desponta agora
com nova forca e novas formulacdes. Depois de uma virada subjetiva, estariamos
comecando a presenciar indicios de uma pequena “reviravolta coletiva”?

MAS... CLASSE HOJE?

Em 1967, Jean-Claude Bernardet escreve Brasil em tempo de cinema no qual
analisa as produg¢des do Cinema Novo até entdo. Trata-se, provavelmente,
do Gnico livro que tem como preocupagio fundante as relagdes de classe no
cinema brasileiro, tendo a classe média como foco. Nessa obra de contribui¢des
seminais, o autor projeta no cinema, de forma mecinica, a origem de classe
dos diretores, remetendo toda uma pluralidade de obras analisadas, com suas
diferentes tramas e personagens, a indisfarcaveis tracos da classe média,
desconsiderando, em muitos casos, o desejo genuino de envolvimento com
a alteridade. E preciso decantar o que se deve a uma hipertrofia da ideologia
caracteristica da época para que outros fortes aspectos, como a poténcia de
sua andlise e seus perspicazes insights, sejam reconhecidos e permanecam.

De fato, convém entender até que ponto é pertinente falar de classe
hoje, conceito tido por muitos como ultrapassado, pertencente a uma época
industrial e a um contexto de menor diferenciacio do trabalho. Alguns tedricos
defendem uma dilui¢do dos limites e fronteiras ou uma uniformizag¢do gerada
pelo consumo, pela globaliza¢do, pela pés-modernidade, chegando-se a falar até
nainexisténcia de classes sociais. No entanto, acreditamos que ainda seja muito
cedo para se conceber a sociedade brasileira como isenta de atravessamentos
classistas, pensamento talvez fundado em uma concepgido de classe obsoleta e
que pode, inclusive, ter como efeito colateral consequéncias apoliticas.
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Se em algumas teorias a classe é um assunto em desuso, os filmes de
nosso corpus mostram como lidamos aqui com uma preocupagio que
alimenta uma parte significativa da producdo cinematografica atual,
mobilizando um forte interesse de muitos realizadores, servindo de mote
para a investigacdo de diversos filmes contemporineos, tanto documentais
como ficcionais. No Brasil, pais com acentuado desequilibrio de renda,
em que favelas se incrustam no seio de regides valorizadas nas cidades, em
que ha divisdes culturais entre centro e periferia, carregadas tensdes entre
patrdes e empregados, conflitos de classe constituem um litigio potente,
constrangedor de diversas relagdes.

Resta saber como tém aparecido tais questdes em tempos
contemporaneos, ja distantes ha décadas do modelo sociolégico. Ilana Feldman
(2013), que tem se dedicado ao estudo das dindmicas de apropria¢do do olhar do
outro nos novos regimes de visibilidade, ressalta um ponto importante:

poderiamos postular que ds dindmicas performativa e inclusiva € somada, de
modo bastante interessante, a afirmagcdo de uma espécie de singularidade de
classe, na medida em que os filmes recuperam a questdo da classe social, cara
ao documentdrio moderno, porém na chave da “reposi¢io da singularidade”,
cara a produgdo contempordnea. (Feldman, 2013, p.7)

Portanto, se a classe retorna hoje, nio é sob a forma da totalizacio e do
diagnéstico, mas numa atencio detida aos personagens, as relacdes entre
individuos, frequentemente de forma intrincada a intimidade e ao afeto.
Valeressaltar que os mencionados filmes tém sidoanalisados, individualmente,
nio apenas por mobilizarem renovados olhares para questdes de classe,
mas por seu alto teor de invencdo cinematografica. Virios deles acionam
debates a respeito de tracos relevantes da contemporaneidade: novos regimes
de visibilidade, formas inventivas de aproximagdo a determinados universos,
originalidade na cria¢io de dispositivos, remanejo dos lugares de quem filma
e de quem é filmado.

TRES NOTAS SOBRE NOVE FILMES

Nesse contexto, reunimos um conjunto de filmes brasileiros dos anos 2000 e
2010 para, a partir dai, ensaiarmos alguns liames e conexdes. S3o eles: Rua de
mdo dupla, Santiago, Pacific, Um lugar ao sol, Vista mar, Vigias, Babds, Camara
escura e Doméstica. Talvez uma metodologia comparativa seja a mais
apropriada, em nosso caso, para captar, mais do que as particularidades de
cada filme, as conexdes e relacdes entre eles, o que nos parece pertinente se
pensarmos que fitamos um certo “movimento” — a emergéncia das relagdes
de classe num grupo de filmes. Nosso intuito é promover mais um
mapeamento, a tessitura de uma rede entre diversas obras, do que a anilise
pormenorizada de cada uma. Algumas observa¢des preliminares serdo
agrupadas em trés breves secdes:
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a) Patrdes e empregados, filmantes e filmados

Muitos dos filmes citados abordam rela¢des entre patrdes e empregados
domésticos, o que parece ter se constituido como principal reduto das relacGes
de classe no cinema hoje. Se os documentarios atuais tratam em menor
propor¢io de operarios de chio de fabrica, sindicalistas ou grevistas em relacio
aos burgueses capitalistas, ou de migrantes nordestinos, sertanejos miseraveis
e analfabetos em relagio a fazendeiros ou empregadores da construgio civil em
cidades grandes (como em Viramundo [Geraldo Sarno, 1968], Maioria absoluta
[Leon Hirszman, 1964], ABC da greve [Leon Hirszman, 1990], Linha de
montagem [Renato Tapajos, 1982], Bragos cruzados, mdquinas paradas [Roberto
Gervitz, Sergio Toledo, 1979)], entre outros), as profissdes domésticas tém sido
especialmente presentes hoje. Babds, Santiago, Doméstica, Vigias (os oficios
nomeiam quase todos os filmes) abordam funcionarios que trabalham dentro
dos apartamentos, casas ou prédios de patrdes de classes média e alta,
configurando relacdes que embacam as fronteiras entre espago publico e
privado, vida profissional e pessoal, formalidade e intimidade. Se de um lado,
como aponta Carla Barros, “a intimidade age, de certo modo, ‘diluindo’ a aridez
das relagbes de poder” (Barros, 2007, p.123), de outro, é capaz de embaralhar
expectativas, deixando os sujeitos em lugares instaveis, confusos a respeito de
direitos e deveres — “ela é quase da familia”, diz a velha frase sobre as empregadas
domésticas. Ao mesmo tempo em que dissolve a sobriedade e amacia as ordens,
a proximidade afetiva mascara hierarquias e disfar¢a abusos de autoridade.
Em ficgdes como Trabalhar cansa (Marco Dutra e Juliana Rojas, 2011) € O som
ao redor (Kleber Mendonca Filho, 2012), relaces entre patrdes e empregados
domésticos também s3o problematizadas, em relacdes de alteridade que
figuram um intenso sentimento de medo e paranoia — a ameaca do outro de
classe dentro de casa.

Diante dos filmes mencionados, fundados na intera¢do entre diretor
ou cinegrafista/patrdo e sujeitos filmados/empregados, nota-se uma
complexidade advinda do fato de que a uma relagdo social de poder
preexistente sobrepde-se uma relacdo cinematografica de poder.

b) A arquitetura de um plano, a arquitetura de um espago
Arquitetura adquire sentido, aqui, na derivacio de arquitetar, isto é, a escritura
de um plano, atuando quase como sinénimo de dispositivo, mas também
remete aos espacos geograficos em que se situam os personagens na mise-
en-scéne. Entendemos dispositivo como o método dos filmes, a forma
escolhida de aproximacio de determinado objeto — o conceito aqui n3o se
refere exatamente A concep¢io do cinema como dispositivo, mas a
estratégia de filmagem, a criagdo de regras para lidar com a realidade (Lins,
2007), a estratégia narrativa que produz acontecimento na imagem e no
mundo (Migliorin, 2005).

Falamos aqui do dispositivo como método, mas também de uma
tendéncia mais especifica do cinema documentirio contemporineo, a do
filme-dispositivo, que contém em si uma rigida dimensdo propositiva,
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tornando visiveis seus caminhos de atuac¢io/operagio no mundo tragados
previamente as filmagens. Dentre nosso conjunto de filmes, Rua de mdo
dupla, Pacific, Doméstica, Vista mar e Cdmara escura poderiam af ser incluidos
por explicitarem seus marcados dispositivos, seguirem determinado protocolo
de limitac3o temporal e/ou espacial, inventarem um jogo, planejarem um
experimento. Cada um dos procedimentos, diferentes entre si, diz da relacio
do documentarista com os sujeitos filmados, da arquitetura de um plano de
operacio num dado contexto, da concepgio de relacio de alteridade, da ética
no trato com o outro, enfim, de uma visio de mundo: “as maneiras de fazer
sdo formas de pensamento” (Comolli, 2008, p.206).

Interessa observar a maneira como os dispositivos ddo a ver os
atravessamentos de poder que orbitam as rela¢des de classe. Em Doméstica,
por exemplo, por mais que a mise-en-scéne esteja a cargo dos adolescentes,
em alguns momentos vemos uma encenagio elaborada em conjunto, com
participacdo das empregadas em sugestdes ou em fortes performances
que guiam a atencdo da cimera. Comportamentos reticentes e reservados
também percorrem todo o filme, talvez como exercicio de uma
possibilidade de resisténcia diante do poder do outro — se nio é sentida
liberdade para negar ou interromper a realiza¢io do filme, justamente
pelas relacdes de trabalho extrafilmicas, pelo menos hid formas de
resguardo, fuga, manutencio de privacidade nas filmagens e entrevistas.
Afinal, se ha poder, ha também possibilidades de resisténcia — como nos
diria Foucault.

Para além da arquitetura de um plano, pensamos que a arquitetura
dos espagos e territorios é significativa de uma ocupagio do espago social e do
modo como pessoas e classes se distribuem na dinimica urbana. As coberturas
em Um lugar ao sol, os apartamentos de frente para o oceano em Vista mar,
o térreo e as guaritas confinadas e escuras em Vigias, os muros altos, as cimeras
e os artefatos de prote¢do que tornam a casa uma fortaleza em Cdmara escura,
a casa com decoragdo e objetos pessoais de cada personagem que troca de lar
em Rua de mdo dupla, assim como as casas onipresentes (e por vezes
imponentes) de Santiago e Doméstica e o navio no qual se passa inteiramente
Pacific — sdo todos espagos/cendrios ricos para investigacio, a um sé tempo
palcos e agenciadores das mais diversas relacdes.

Vivéncias espaciais, urbanisticas e arquitetonicas da cidade muitas
vezes funcionam como metaforas de hierarquias e pirdmides sociais: parece
ser o caso de Um lugar ao sol e Vigias, que formam uma dupla particularmente
interessante e complementar. Enquanto o primeiro aborda moradores de
altas coberturas, o segundo trata dos porteiros e vigilantes que se situam
no térreo dos edificios; os primeiros tém visdo livre do horizonte, os
segundos sio cerceados por muros e grades; os primeiros desfrutam o sol,
os segundos se embrenham na noite — uma fenda entre aqueles que
dormem (in)tranquilos e os que vigiam seu sono. A metodologia de cotejo
nos permite ver que diferencas de classe podem se situar ndo s6 internamente
aos filmes, mas emergir entre eles, no seu contraste.
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¢) O dispositivo de infiltra¢iio?

Em alguns casos, o dispositivo desenhado pelo diretor parece fazer parte
de uma estratégia de aproximacio de um universo de intimidade a que
nio se teria acesso de outras formas (ou que seria demasiadamente
alterado com a presenca de um diretor externo aquele ambiente, com
equipe e equipamentos). Trata-se de um planejamento para contornar as
barreiras impostas em determinados ambientes e espiar os contextos
protegidos das casas ou do cotidiano de determinadas classes, sobretudo
médias e altas.

Configura-se, em Pacific, Doméstica, Vista mar e Cimara escura um
dispositivo de infiltragdo, um plano de insercio e entrada sorrateira em
determinado universo, uma estratégia de ingresso que permite uma
observagio com o minimo de impacto. Em alguns deles, a presenca da
equipe se resume a uma cimera,® como se esse objeto carregasse e
condensasse toda uma ideia de relacio, toda uma proposta de filme,
inserido e retirado de determinado terreno por controle remoto, a distincia;
depois de toda a aventura, ela volta a seus “donos”. A cimera funciona
como aqueles pequenos espelhos erguidos sobre os muros para mirar
territorio inimigo ou mesmo como um oco cavalo de Troia.

Cdmara escura parte de proposta ainda mais radical. Nele, a cimera
se torna artefato bélico, confundida com uma arma — um detector de
presenca, um rastreador de localiza¢do, uma bomba. Depois de apavorar
alguns moradores com sua caixa misteriosa, o diretor Marcelo Pedroso é
convocado a se explicar na policia. O que pretendia com aquilo? O que
fard com as imagens? Estas deixam a qualidade de registros
cinematograficos para se tornarem evidéncia, prova de um possivel crime.
Pedroso utiliza a l6gica dos préprios elementos que critica — a paranoia e
a vigilancia — para, de um modo um tanto quanto terrorista, desafiar
modos de vida das camadas ricas e combater posturas da elite. Olho por
olho, dente por dente.

Ja em Pacific e Doméstica, a proposta parece ser buscar capturar
determinado contexto sem interferéncias exteriores. Certamente a
presenca de Gabriel Mascaro ou de Marcelo Pedroso nas residéncias ou no
navio produziria filmes inteiramente diferentes, incentivaria alguns
comportamentos dos participantes, ao passo que inibiria outros. O dispositivo
de ambos ji atentava para tais questdes, erigido de maneira especifica,
formulado com determinadas regras para fazer emergir (ou a0 menos nio
afugentar) um importante elemento: a intimidade. Essa que s6 pode existir
entre os que compartilham algum tipo de lago ou de histéria.

No entanto, ndo se pode pretender ingenuamente que as imagens
sejam o puro registro de situacdes que aconteceriam independentemente
da presenca da cimera. Os cendrios dos filmes s3o modificados pela
insercdo do aparato que filma; o dispositivo ndo é apenas uma forma de
acesso a determinado universo encasulado, mas também um elemento
produtivo. Se em Pacific a intervencdo da equipe s6 ocorreu posteriormente
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e 0 que vemos s3o as rela¢des como elas teriam mesmo acontecido (mas nio
independentemente da presenca de cimeras, em geral), em Doméstica as
relacBes sdo produzidas pelo filme, ji que os lacos entre empregadas e
patrdes adolescentes recebem a mediagio, imprevista, de uma cimera e de
uma tarefa.

Se em Doméstica ou Pacific a infiltracio tem como objetivo observar
uma intimidade protegida, com baixo impacto do aparato cinematogréfico,
Um lugar ao sol, Vista mar e Cadmara escura possuem um desejo de infiltrar
que parece quase um fim em si mesmo, pois equivale 2 vitéria de transpassar
territério inimigo, parte de um movimento de guerrilha. A intencdo, nesse
caso, é bélica.

%k %k sk

Com seu carater inconclusivo, este artigo lancou questdes, plantou davidas e
tracejou algumas hipéteses. Diante de um complexo panorama de
ressurgimento das questdes de classe no cinema brasileiro, trata-se de uma
tentativa de averiguar a razoabilidade de possiveis leituras que possam ser,
futuramente, desdobradas. Nesse nascente contexto de uma pequena
“guinada coletiva”, em que cotejamos nove filmes dos anos 2000, algumas
observacbes parecem desde ja significativas, evidenciando algumas
especificidades do aparecimento contemporineo das questdes de classe em
comparacio a épocas anteriores: o modo como as relagdes entre patrdes e
empregados domésticos se imiscui nas relacdes entre cineastas e sujeitos
filmados, a arquitetura da mise-en-scéne atravessada pelo poder e a constituicio
de sorrateiros e sofisticados dispositivos de infiltragdo.*
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Nem tudo esta dito

Uma conversa entre Jean-Louis Comolli e
Daniela Capelato sobre Doméstica
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Leciona nas universidades Paris VIl e Pompeu Fabra (Barcelona).
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DANIELA CAPELATO — Comecemos pelo procedimento. Como pensar o
dispositivo do filme?

JEAN-LOUIS COMOLLI — O dispositivo é bastante simples. Mas o que me parece
interessante ndo é o dispositivo, que nada tem de extraordinirio em si, e que
poderia ter ido numa dire¢3o totalmente diversa se tivesse explorado mais
elementos da relagdo entre patrdes e empregados. Eu entendo que esse era o
ponto sensivel, mas, dito isso, o filme tem uma progressio, muito bem
acabada, e que faz com que se torne cada vez mais 6bvio o fato de que existe
esse tipo de relacionamento estranho, quase incestuoso, entre uns e outros.
Ha um momento em que a empregada chega a fazer parte da familia,
tornando-se uma espécie de substituta da mie. S3o coisas que podem ser
observadas na pratica, na realidade, e n3o s6 no Brasil, mas elas aparecem
aqui e sdo, obviamente, coisas bastante fortes. Para mim, o essencial é o
seguinte: o diretor soube respeitar e sustentar, mais do que respeitar, sustentar
o discurso dessas mulheres. Um discurso muito simples, claro, mas ao
mesmo tempo com muito peso, porque as histérias delas sdo violentas.

D.C. — Foi um dos filmes mais violentos a que assisti em minha vida.

J-L.C. — Essa violéncia aparece, mas ela aparece como convém, isto é, no na
dentincia, como poderia ser, e poderia ter sido feito por outros, mas sim num
tipo de confissdo amigavel, onde coisas sdo confiadas a cimera e a garota ou ao
rapaz que esta filmando, mas sem rancor e sem ressentimento, ou com muito
pouco ressentimento.

Isso é s6 psicologia, mas do ponto de vista da formatacio do discurso,
é muito importante, porque ele nos aparece como um discurso... nio diria
sereno, mas um discurso revestido da experiéncia da vida. E disso que se trata.
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Um discurso no qual a experiéncia de vida ganha densidade. Porém é um
discurso que nio é nem vazio, nem motivado s6 pela reclamagdo. Nio tem
quase nenhuma reclamagio nesse filme, e, de certa maneira, essas mulheres
estdo carregando consigo uma alegria. Uma alegria de viver, mesmo que nio
seja sempre Obvia. DA para sentir aquela energia, aquele desejo, aquela riqueza
interna, que tem pouco espago para se expressar dentro desse circulo estreito
da faxina, da casa, da familia, mas que, no entanto, estd em jogo ai.

As personagens sdo magnificas. Como sempre, nesses casos, o espectador
gostaria de ver mais, gostaria de entrar ainda mais na vida de cada uma delas,
e isso termina, obviamente, num momento ou outro. Portanto, o principio de
frustra¢do estd funcionando. Mas o principio de frustra¢io, que incomoda o
espectador, é um principio muito bom. E o préprio principio do cinema:
tem que deixar perceber as coisas, deixd-las serem vislumbradas, deixa-las
serem sentidas, sem esgotd-las nem repeti-las, nem ficar batendo na mesma
tecla. Entdo isso nos da certa liberdade. Trata-se de um discurso que poderia
ter sido imposto, mas nio é o caso.

Ao mesmo tempo, isso nos faz vislumbrar um filme que nao foi feito,
que poderia ter sido feito, e que poderia ter sido mais violento ainda do que este.
Tenho a impress3o de que a forca e a violéncia que essas mulheres carregam
consigo aparecem, sim, mas n3o foram trabalhadas como tal. Talvez pudessem
ter sido trabalhadas numa versdo ainda mais radical. N3o sei se vocé viu esse
filme, que é para mim uma das grandes referéncias do cinema do discurso
filmado, o filme de Imamura que se chama Histéria do Japdo do Pés-Guerra
contada por uma garconete (Nippon Sengoshi — Madamu onboro no Seikatsu,
1970). Imamura, que devia frequentar muito essas casas noturnas, encontrou
af uma garconete que é realmente extraordindria. Ela é quem estd no centro do
filme e conta a sua histéria, que é também a histéria do Jap3o, porque ela vem
de uma familia de agougueiros, uma classe separada, desprezada, discriminada
etc. Esses acougueiros, durante a guerra, fizeram comércio clandestino e,
claro, ficaram muito ricos. Ela conta isso, tranquilamente, como se fosse uma
coisa natural. E assim conta tudo, com a mesma tranquilidade, a sua vida
sexual, a sua opinido sobre o sexo com homens japoneses, que nio sio legais.
Ela experimentou trés ou quatro deles e achou muito ruim, eles s3o autoritarios,
exigentes, violentos etc. Mas, por outro lado, ela desenvolve cada vez mais
carinho e amor pelos marinheiros americanos que param no porto militar de
Yokozuka. A genialidade desse filme vem do confronto dessa moga com as
imagens, exibidas para ela pelo diretor, de acontecimentos do periodo pds-
guerra, a partir do dia da derrota até o momento da filmagem, um periodo
bastante longo, de 30 ou 25 anos. Elanio sé vai comentando tais acontecimentos,
mas os comenta como alguém que os atravessou. Percebe-se que ocorreram
grandes dramas, mas que ela ficou &3 margem disso, sem ligar para isso.
Ela conta histérias de estudantes japoneses, de brigas de bar...

A histéria do Japao é uma histéria feita de uma violéncia que eu n3o
suspeitava, muita violéncia mesmo. Assiste-se ao assassinato do Primeiro
Ministro socialista no meio do Parlamento, perfurado por um punhal, e outras
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coisas de igual densidade. E, pouco a pouco, o préprio corpo do Japdo estd sendo
invadido pelo American Way of Life, com as suas tradi¢des entrando em colapso,
com as leis americanas tomando o lugar das leis japonesas e, a0 mesmo tempo,
aquela garota despreza o homem japonés em favor do homem americano. Hi ai
uma correspondéncia entre o corpo social e o corpo individual. Isso é muito
interessante. Tudo isso para dizer que Imamura a filma falando do inicio até o
fim, durante duas horas, mostrando também os arquivos a que se refere.

Entdo, o que d4 para perceber — e eu acho formidavel poder percebé-lo,
e é a propria riqueza de Doméstica —, o que da para sentir é que tudo estd aqui,
mas nem tudo esti dito. O filme n3o esgota as personagens. Ele as abandona
depois de certo momento, depois de ter falado coisas importantes, e ndo tenta
ir além. Tal principio é tanto positivo como negativo, como muitas vezes ocorre
no cinema. E ambivalente. E positivo porque sobra um campo externo que o
espectador tem que preencher, imaginando coisas. E, a0 mesmo tempo, nio é
t3o positivo assim porque isso faz pensar em uma falta de ousadia. Frente a
cimera, o discurso é forte, mas fiquei com a impressio de que, do outro lado,
é menos forte. No é preguicoso, mas, enfim, nio procura mais do que o
proposto no dispositivo.

As pessoas pensam que, hoje, os grandes filmes sobre o discurso,
depois do filme de Imamura e de muitos outros, sio filmes nos quais o
discurso é livre, administrado de uma maneira muito flexivel e muito cuidadosa,
sem violéncia, sem se intrometer nele, mas permitindo que ele se desenrole
liviemente. Tudo isso é muito bom, mas, dentro da enorme cacofonia e da
confusdo geral de todos os discursos, das bilhdes de palavras compartilhadas
entre todo o planeta, e que nos atingem permanentemente por meio do radio e
da televisdo, como dizia Gilles Deleuze, todo mundo tem a palavra. O problema
sdo as condi¢des. Porém o cinema continua sendo sempre o cinema. Fazer com
que as pessoas se expressem nio é coisa facil, e o diretor consegue isso muito
bem. Mas depois disso, serd mesmo que ele constr6i um dispositivo que
permite que se escute realmente que se ouga realmente o que essas mulheres
falam? Parcialmente sim, mas parcialmente nem tanto... Isso expressa uma
reserva minha. Parcialmente n3o porque, precisamente, do lado da cimera,
do lado de quem esti filmando, tem pouco trabalho.

Quer dizer: alguns fragmentos deixam a gente ver que a fala dessas
empregadas domésticas envolve emocionalmente as pessoas que as estdo
filmando. Ao mesmo tempo, muitas vezes, elas falam desses jovens.
E é precisamente por isso que sdo eles quem as filma. Mas a violéncia ou
a forca do que elas estdo falando n3o estd necessariamente sendo escutada
pela garota ou o rapaz que estd filmando. Ha uma desigualdade que faz
com que a escuta do espectador n3o esteja dirigida para um outro tipo de
escuta, que seria a das personagens. No entanto, filmar sempre supde
uma escuta. A cimera é um ouvido, filmar é escutar. E o que é escutar?
Escutar é absorver para dentro do seu corpo o discurso do outro. E, portanto,
de certa maneira, ser modificado, ser transformado, ser atingido. Passando
pelo corpo, ele faz sentido. O cinema é feito para filmar isso.
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Admito que isso nio seja uma coisa muito facil, mas é disso mesmo
que se trata. Trata-se de fazer com que a escuta do espectador, que é obviamente
necessaria, indispensavel, e, dentro desse tipo de filme, obrigatéria, se torne
possivel. Mas essa escuta ndo é automatica, tem que ser construida. E preciso
construir a escuta do espectador.

D.c. — E uma das grandes questdes do filme. O diretor sé intervém no momento da
edigdo. Ele ndio € um corpo, ndo € o sujeito do filme. O sujeito € alguém que também
€ objeto do filme. Mas, ndo dd para saber, por meio dessas entrevistas e dessa escuta,
qual o lugar daquele que € objeto do filme.

J-L.C. — Claro que eu deixei de lado o lugar do diretor, que é um lugar real e
que nio aparece na fic¢io que o filme propde. O que aparece nessa ficgio é o
fato de que hé criancas nessas familias, e que cada uma delas tem rela¢des
com as empregadas. Entdo a relacio subsidiaria, a relagdo com os servidores,
aquela entre as domésticas e a crianga da casa, que é um antigo classico da
literatura, em Dickens e outros, essa relagdo é duplicada pelo fato de ser a
crian¢a quem estd filmando. A garota ou o rapaz esta filmando a sua bab3,
aquela que teve a funcio de babi, e é interessante ver essa duplicagdo.

D.C. — E 0 dominador e o dominado, é uma relagdo de autoridade.

J-L.C. — Tem isso, mas quando se filma alguém, a gente tem que se envolver
totalmente, e estabelecer outra relagio que ndo a predatéria. Eu chamaria
isso de histéria de amor. Tem alguma coisa que esta circulando entre as duas
partes. Isso estd presente no filme, potencialmente, virtualmente, o que é
bom, mas eu diria que falta um espelho onde seria possivel ver o rosto dessas
criancas quando a domeéstica fala isto ou aquilo. N3o se trata de ver tudo, de ir
ao limite da obscenidade, mas acho que poderia haver um outro tipo de
distanciamento, que poderia ter sido mais forte. Falar, elas falam. Mas quem
as ouve? Aparentemente, no filme, aqueles que filmam nio s3o construidos
como os que escutam. Eles sdo construidos como os que filmam. Assim, nio
tem nenhum momento em que eles sejam vistos escutando, em que eles
respondam. Poderiam falar em algum momento: ndo, isso que vocé estd falando
ndo € verdade, ou ndo sei. Poderia haver um dialogo.

D.C. — Esse filme tem a ver com a histéria do Brasil e o seu contexto bem particular.
O Brasil € um pais onde o processo do fim da escraviddo, e até a propria
Independéncia,tudo isso foi sempre feito de maneira muito negociada. As coisas
sdo sempre negociadas, apesar de muitos conflitos e resisténcias. Claro que houve
alguns grupos de escravos que resistiram, e muito, e até lutaram, mas costumava
haver um jogo entre o mundo dos brancos, portugueses ou outros, e o mundo dos
escravos, que se confundem, passando muito pela sedugdo, pelo sexo, e pela entrada
dos escravos na esfera privada dos brancos e da elite dominante. E as coisas acabam
por se resolver. O brasileiro tipico € alguém que ndo gosta de falar em politica.
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Assuntos como esse, a questdo das empregadas domésticas, € um assunto tabu
no Brasil. Quando o filme estreou, o Congresso tinha acabado de aprovar a
primeira lei que organizava a vida dessas empregadas, porque essa vida nio era
regulamentada. Agora, elas tém hordrios, tém que descansar na hora do
almogo. Muitas coisas assim mudaram completamente a relagdo profissional.
Elas comegam a ter direitos, uma certa emancipagdo, uma vida privada, que estido
bem distantes da vida em domicilio que tinham até hoje. Para familias que
dependem inteiramente dessas mulheres, isso foi uma crise. Tivemos muitos
debates. Socioldgica e antropologicamente, isso muda totalmente as coisas.
Como conseguir a emancipacdo? Onde estd o jogo de conflito? Acho que neste
filme o ndo conflito € o grande conflito.

J-L.C. — Essas duas categorias, patrdes e empregados domésticos, s3o ligadas
pela vida em comum, a convivéncia no dia a dia, o cuidado com as criancas etc.,
e, de certa maneira, essa interdependéncia torna quase impossivel a dissocia¢io
dessas ligacBes, porque sdo necessdrias. No filme de Losey, O criado (The
Servant, 1963), o senhor se torna o escravo, aquele que serve.

D.C. — E um jogo hegeliano no qual a relacdo entre o senhor ¢ o escravo se torna
quase histérica.

J-L.C. — Isso corresponde a uma necessidade dos dois lados. Do lado do senhor,
a necessidade de parecer nio estar explorando ou desprezando, de estar sendo
um bom patrdo, respeitavel.

D.C. — Ha essa mulher, Gracinha, que enche a casa, faz parte da casa. De repente,
ela fala que ndo consegue se lembrar da vltima vez que voltou para a casa dela.
Nao tinha folga fazia muito tempo, e depois de um tempo ela comega a contar a
histéria da morte do filho, enquanto ela estava com os patrdes, trabalhando.
Quando chegou a noticia, ela estava no trabalho, sem nem saber hd quanto tempo
ndo via o proprio filho.

J-L.C. — Isso é o que se chama “rachadura”. Tudo parece 6timo, mas de repente
se descobre uma rachadura, e quando a esticamos um pouco, descobre-se
todo o horror. Descobre-se que os pobres no Brasil tém vidas mais dramaticas,
mais perigosas do que os ricos.

Ha uma honestidade, e entende-se que o realizador se preocupa em
fazer com que aquelas mulheres, ou aquele homem, aparecam assim como
sdo, com a sua forca, a sua beleza, a sua maluquice e os seus dramas também.
Estamos na frente de personagens, de verdadeiros personagens. Isso é o
que gosto neste filme, como eu também gosto nos grandes documentarios.
O trabalho consiste em deixar o outro aparecer. Porque o outro nio estd ao
meu servico. Ao contrario da ficgdo, o outro é livre. Essas mulheres, essas
empregadas, podiam perfeitamente ter decidido que nio queriam ser
empregadas. Alids, tem momentos em que elas pedem para parar a filmagem.

DANI CAPELATO
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O privilégio do cinema dito documentario é deixar as pessoas que estdo sendo
filmadas a liberdade de parar o filme. Uma coisa inimaginavel dentro de um
filme de fic¢o...

D.C. — Ao mesmo tempo, cada mulher € uma pequena ficcdo. Cada uma traz uma
histéria, quase mitica, mitolégica.

J-L.C. — Eu vou provavelmente evocar este filme num futuro texto meu, porque
confirma uma das hipéteses que conduzem constantemente o meu trabalho,
e que é o seguinte: o que fica revelado pelo cinema dito documentario é que
cada pessoa carrega ficces. A ficgdo estd em cada sujeito. S6 que, na maior
parte do tempo, essas fic¢Ges ndo aparecem. Elas ficam enterradas, as pessoas
nio tém tempo, sio muito ocupadas, ou ndo tém os meios intelectuais para
revelar isso, mas cada ser humano carrega fic¢es. E o que chamamos “viver”
significa fabricar ficgdo. Construir uma fic¢do de si em que cada um é o herdi,
o sujeito e a vitima. Isso é o que o cinema documentario revela, enquanto no
cinema de fic¢do, isso existe por meio da procura¢io do outro, do ator ou do
personagem. Mas no documentirio, esta aqui mesmo, trata-se do teu vizinho,
e ndo € exatamente a mesma coisa.

Cada sujeito tem a sua singularidade. Que faz com que a fic¢do dele
ni3o se parega por completo com a ficgdo do vizinho. Mesmo se ambos s3o
caminhoneiros, viajando cada semana entre Varsovia e Paris, cada um tem sua
proépria fic¢do. Isso é que é importante para mim. Porque é isso que da a
esperanca na salvacio do ser humano. Essa questdo coloca-se hoje com uma
extrema acuidade, porque estamos assistindo a destruicdo da humanidade,
da prépria humanidade do ser humano.

D.C. — O mundo de Doméstica € muito feminino, mas hd muitos meninos que
filmam essas mulheres.

J-L.C. — Isso é muito importante. Eu estou convencido de que, no cinema,
mulheres devem filmar os homens, e homens filmar as mulheres. Tenho
certeza disso.

D.C. — Por qué?

J-L.C. — Porque o dispositivo cinematografico, por si so, restabelece uma
certa igualdade. Assim, essa igualdade, no caso da rela¢do entre homens e
mulheres, faz com que o homem fique diminuido, o que é muito
importante, e que a mulher fique aumentada, o que também é muito
importante. Eu amo, e ja filmei muitas vezes as mulheres, dentro do seu
trabalho, no seu discurso etc. E a cada vez elas sdo muito fortes. Elas s3o
mais poderosas do que os homens.
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D.C. — Como pensar o lugar do espectador em Doméstica?

J-L.C. — Para mim, o lugar do espectador é, antes de tudo, o lugar do ouvinte.
Porque num filme, o que se passa, antes de qualquer coisa, do diretor ao
espectador, é a escuta. Uma das dimensdes que aparecem no filme — que
sempre aparece nos documentarios, mas que é bem tipica deste — é que as
pessoas que estdo sendo filmadas, sejam elas quem forem, tém consciéncia de
que aquele é um momento privilegiado, e elas se aproveitam disso. Nio é
sempre o caso, mas na maior parte do tempo, elas sabem que n3o vao ser
filmadas muitas vezes, entdo aproveitam esse espago. Qualquer ator tem
esperanga de ser filmado varias vezes na sua vida, e muitos deles o conseguem,
mas para pessoas como vocé e eu, ndo é o caso. Acho que todo o mundo sabe
disso, e faz isso: agora estou sendo filmado, é agora que tenho que aparecer. Eu
vi varios outros documentarios brasileiros nos quais nem os corpos nem os
discursos foram abordados de uma maneira tdo bem-sucedida. Muitas vezes, é
até o oposto. Pessoas nio siolevadas a sério, nio sio tratadas como personagens,
por assim dizer, e elas tém muito pouco espago para existir.
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Na histéria das representacdes coletivas, as domésticas conhecem trés
tratamentos principais: seja a sublimidade da dedica¢3o (versdo Agar, dada por
Sarah a Abrado no Antigo Testamento, tradi¢do que decorre até sua brilhante
critica por Gustave Flaubert em Un cceur simple [Um coragdo simples], 1876);
seja a violéncia da revolta e da estranheza (versdo politica com Spartacus ou
versdo psicologica com as irmis Papin, que, em 1933, assassinam suas patroas
e inspiram Jean Genet e Nico Papatakis); seja o alinhamento mimético com
seus donos (tradi¢io da Antiguidade, do teatro grego e latino, que di a
possibilidade aos deuteragonistas de explicitar o que permanece implicito do
lado dos protagonistas, inclusive as pulsdes libidinais).

Mas, com Doméstica, Gabriel Mascaro explora outro campo, o mais
ingrato possivel, onde eventos, peripécias, heroismo positivo ou negativo s3o
menos provaveis. Ele explora o campo da resignacio.

Com suavidade, gragas ao dispositivo de delega¢io da producio
das imagens, Doméstica descreve todas as opressdes concedidas que
pesam nos sete trabalhadores domésticos (seis mulheres e um homem)
para os quais, alternadamente, o filme revela alguns momentos de vida:
saturacdo fisica do tempo pelo trabalho repetitivo e desinteressante;
saturacdo afetiva da mente por causa das necessidades dos outros;
saturacdo psiquica do imagindrio por causa da televisio e do radio;
exploragdo por seus patrdes de forma amavel e, sobretudo, téxica; pobreza
endémica; exploragio por seus conjuges que quase sempre os abandonaram;
exploracdo da imagem pelos adolescentes que filmam. Os domésticos
muitas vezes choram; as vezes, desmoronando-se, cantam para atordoar-se
e aliviar-se um instante; dancam para criar um momento de prazer que o
filme assume como o mais perturbador, embaracoso e transgressivo
possivel (a danca muito sensual de Flavia diante da crianca com
deficiéncia). Eles n3o protestam e nunca se revoltam.
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O ponto de vista do filme reside na sua estrutura. Doméstica
constrdi inicialmente um percurso econdmico: do primeiro até o sexto
episédio, o filme marca um mergulho cada vez mais vertiginoso que vai
da modéstia a miséria (priva¢io material de Flavia, que ainda tem um teto
para morar, e pobreza psiquica de Sérgio, incapaz de se manter ou
sustentar a sua familia, por isso acolhido por uma patroa na alianca das
suas angustias respectivas, e que n3o tem nem seu proprio lar).

Mas num segundo momento, através do laco que o sétimo e o
primeiro episodios formam, o filme constréi um percurso politico: nos leva dos
cantos da aliena¢do (as musiquinhas de amor no radio) até o mais famoso
protesto musical, Blowin’ in the Wind, de Bob Dylan (1962). Nos leva, ainda, das
imagens de reificacdo (as telenovelas) até as fotografias de familia que atestam
com crueza a existéncia do destino econdmico. Duas meninas crescem juntas
na maior amizade, mas uma delas torna-se empregada doméstica da outra.
Como fala a burguesa, numa cena de violéncia simbblica assustadora, repleta
de ma consciéncia e hipocrisia: “tive de me afirmar como patroa”.

Ao longo do filme, a nogao mesma de domesticagdo aparece tanto
quanto o retrato individuado de sete trabalhadores domésticos: a alienagdo
de si pela forga latente das obriga¢des familiares, o consentimento tacito,
a automutilacdo psiquica. E isso acontece tanto do lado dos senhores como
dos escravos. Quando a mae de familia revela ter levado Lena para o hospital
sem esperar o parto, com lagrimas de arrependimento, vergonha e
autocompaix3o, flui toda a violéncia ordinaria, ndo somente da luta de classes,
mas da maneira como cada um se conforma folgadamente: pequeno fluxo
escapando da grande laténcia. E é isso o que é realmente servil, ndo a condicio
de doméstica: o servilismo aos seus interesses de classe, a identificacio com
uma posi¢do e uma funcio social, a conformacio com um estatuto, em vez da
lealdade com seus préprios sentimentos. Neste sentido, Doméstica cumpre
um trabalho visual importante, como aqueles que Gabriel Tarde havia
desenvolvido sobre as formas da hesitacdo (Les lois de Vimitation [As leis da
imitacdo], 1890, que inspiraram Marcel Proust) ou Georg Simmel sobre os
caminhos da dominacio no centro das formas de socializa¢do (Sociologie
[Sociologia], 1908).

Gostariamos de poder mostrar a Vanuza, Dilma, Gracinha, Lena,
Flavia, Sérgio e Lucimar o documentario Remue-ménage dans la sous-traitance
[Reviravolta na terceirizacdo], de Ivora Cusack (2008, 70’). Durante quatro
anos, dois coletivos seguiram a luta de umas vinte empregadas domésticas
em Paris. Exploradas por uma empresa de terceirizacdo, essas mulheres
imigrantes que vieram do Senegal, da Mauritinia e da Martinica, e sobre as
quais pesam todas as desvantagens sociais legadas pela tradi¢do e as
injusticas multiplicadas pela globaliza¢3o, aprenderam a lutar, a se defender,
a conquistar seus direitos, a combater por si mesmas e também para os
outros. Deveriam limpar e colocar tudo em ordem, mas aprenderam a
desarrumar tudo: o estatuto de esposa e mie, os halls de hotéis que as
empregavam e onde organizam piqueniques de greve, a ordem social e
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econdmica que as confinava ao estatuto de escravas silenciosas e invisiveis.
Gostarfamos que o jubilo daquelas que, como Fatoumata Coulibaly,
conseguiram superar a exploragio, a demissdo, a timidez, a falta de
conhecimento dos direitos trabalhistas e da lingua francesa se tornasse
contagioso. Imaginamos as domésticas brasileiras descobrindo o percurso de
suas semelhantes imigrantes na Franca. Vemo-las, talvez com Luiz ao lado,
o filho magnifico que filma com tanta relevincia politica 0 momento em que
Lucimar assina a autorizac¢io de uso de sua imagem, desligando a televisdo
para procurar na internet o site da Organizac¢do Internacional do Trabalho.
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Doméstica (2012) nio é um acaso. E filme que desdobra e adensa a investigacio
original que seu diretor, Gabriel Mascaro, iniciou em outros trabalhos.
Pesquisa que alia a vontade de fraturar consensos que organizam e
limitam modos de vida a busca da inventividade formal que existe em
poténcia no cinema. Fissuras em maneiras assentadas de entender o
mundo que nio estdo sugeridas ou inscritas em discursos que antecedem
os filmes, apenas se fazendo presentes através dos inventos que seu
realizador protagoniza.! Nio se pretende aqui, todavia, mapear em
detalhes como esse idedrio construtivo amplo opera em Doméstica, ou
mesmo avaliar o que dele resulta nesse caso especifico, mas somente
indicar questdes que atravessam e ancoram com firmeza o filme,
conferindo-lhe a marca de obra madura cujos significados ndo se
acomodam em limites rigidos.

Se Doméstica parece ser, em uma aproximacio primeira e ligeira,
um filme sobre a vida dos que trabalham em casas de outros cuidando de
tarefas cotidianas, o seu processo de constru¢io amplia e complica essa
impressdo. Em seu desdobrar no tempo, fica claro que o objeto de
Doméstica vai além e desvia do que seu titulo pode sugerir, detendo-se na
natureza das relagdes que essas mulheres (e, em raras vezes, homens)
estabelecem com as familias de seus patrdes. Relacdes em que se
aproximam e se tocam, sem se misturar plenamente, formas agudamente
distintas de pertencer ao mundo e algo que se assemelha a afei¢do
compartida. E por estar interessado no que existe de impreciso nessas
ligagdes — e nio apenas na descri¢do, em imagens e falas, do que
caracterizaria o servigo doméstico remunerado — que Gabriel Mascaro
abdica da autoridade que o papel de diretor do filme lhe emprestaria para
entrevistar empregadas, solicitando a sete adolescentes que convivem
diariamente com elas que o facam em seu lugar.
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Por um periodo de uma semana, cada um desses jovens, residentes
em partes diversas do Brasil, filmou e conversou com aquelas que
trabalham em suas casas cozinhando, limpando, passando roupa,
cuidando de criancas, entre varias outras atividades genericamente
designadas como do dmbito da morada. A Gabriel Mascaro coube editar o
material bruto produzido nesses encontros, apresentando, em episédios
encadeados, um recorte possivel de uma realidade que nio se deixa fixar
facilmente. Encontros que, exibidos de dado jeito, terminam por tornar
mais evidente a natureza daquilo que separa pessoas como as
temporariamente aproximadas em Doméstica.

skekk

A escolha de adolescentes como interlocutores das empregadas
entrevistadas — em lugar de seus pais, que efetivamente as empregam em
suas residéncias — minimiza o constrangimento que uma explicita
subordinag¢do econémica poderia causar nos encontros filmados. Apesar
de também “donos” das casas onde aquelas trabalham, esses jovens ainda
nio trazem desenvolvidos e inscritos, em seus corpos e falas, todos os
mecanismos de separac¢io social que é provavel que marquem e controlem
o seu comportamento na vida adulta. E por nio estarem implicados
diretamente no assalariamento que mantém as empregadas a servico
deles e de seus pais, os adolescentes-entrevistadores se sentem menos
inibidos de explorar sua curiosidade sobre as vidas daquelas, tendo
adicionalmente, como alibi para isso, a missdo que lhes foi confiada pelo
diretor do filme.

Do ponto de vista das empregadas, contudo, o inescapavel fato de
esses jovens serem filhos de seus empregadores estabelece uma evidente
clivagem entre as suas falas e as deles, mesmo que nio tdo acentuada
como a que se imporia na hipotética situacdo de serem os pais dos
adolescentes a lhes estarem formulando questdes pessoais. Situa¢do que
faz com que as domésticas se sintam, em diferentes medidas, quase que
obrigadas a responder as perguntas que lhes sdo dirigidas, até quando ndo
estdo a vontade para tanto. Relacdo desigual de poder que estd impressa
até na maneira de obter, delas, a concorddncia de uso das imagens feitas
por seus entrevistadores, que, como mostrado em um momento do filme,
quase ndo deixa margem a recusa.

A ambiguidade dessa relacdo entre os filhos dos empregadores
(entrevistadores) e empregadas (entrevistadas) é acentuada pelo longo
tempo de convivio que possuem uns com os outros — ndo raro mais de
uma década e, em certos casos, coincidindo com as idades dos primeiros.
Algumas das domésticas filmadas conheceram os jovens que agora as
indagam sobre suas vidas quando eram ainda criangas e em tudo delas
dependentes, estabelecendo lacos fortes nio totalmente regulados por
distingdes de classe ou ocupagdo. Regulacdes que se tornam gradualmente
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mais claras e impositivas, 3 medida que os filhos dos donos da casa se
aproximam da vida adulta. E nesse espaco estreito entre a intimidade que
certamente ja foi maior e uma estranheza que pouco a pouco se cristaliza
que acontecem os encontros mostrados no filme. N3o a toa, um de seus
méritos é justamente capturar circunstincias em que, nessas relacdes,
nocdes de proximidade e distdncia se confundem.

%* sk ok

Em Doméstica, a obrigacio de perguntar nio é da mesma natureza que a
obrigacdo de responder. Enquanto a primeira é fruto de um acordo entre
iguais com o realizador do filme, a segunda é quase uma imposicio, dada a
relagdo hierdrquica que existe entre os adolescentes que formulam as
questdes e as empregadas a quem eles se reportam. Em vérias ocasides,
todavia, perguntas e respostas se descolam do que seria esperado dessas
particOes rigidas entre exercer o mando e obedecer; momentos em que o
processo de filmar se impde como dispositivo critico diverso de qualquer
outro. A necessidade de esses jovens procurarem saber fatos da vida daquelas
que trabalham em suas residéncias — imperativo para que o projeto afinal se
desenvolva — convoca e autoriza essas domésticas a falarem de assuntos que,
de outro modo, jamais seriam mencionados naquele lugar ou diante daquelas
pessoas. Assuntos que por vezes devolvem, para os entrevistadores, questdes
que os desacomodam e que perturbam, mesmo que pouco e por limitado
tempo, a naturalizacdo do estado do mundo em que vivem.

Em sua maior parte, s3o relatos que evocam, menos ou mais
explicitamente, o abismo social que distancia pessoas que convivem
diariamente em um dado espaco fisico, e que, muitas vezes, dormem na
mesma casa, como é ainda comum no pais. Em contraste com o ambiente
quase sempre seguro e materialmente amparado das moradias onde as
entrevistadas trabalham, ouvem-se histérias de brutalidades fisicas e morais
a que elas foram ou s3o submetidas por pessoas que lhes foram ou s3o
proximas. Fica-se sabendo que uma teve o dinheiro dado pelo pai roubado
pelo marido, que a deixava trancada no lugar precirio onde moravam e a
obrigava a lavar roupa suja dos outros que ele trazia, gerando renda a que ela
n3o tinha acesso. De outra, que engravidou de trigémeos e abortou depois dos
chutes que o marido desferiu em sua barriga, o que a fez obviamente afastar-se
dele e fechar-se para qualquer outra experiéncia conjugal. S3o relatos de
dores que, ndo houvesse a instigacdo do outro, talvez jamais fossem
enunciadas naqueles espacos.

Mas ha também histérias que desvelam desigualdades que apenas o
trabalho chamado doméstico produz e mantém. Narracdes que ensinam, de
um jeito quase sempre hesitante — situadas que estdo entre a vontade de falar
e o medo de dizer —, o quanto aquelas moradas s3o, além de lugar de servigo
e de abrigo contra uma violéncia externa e extrema, ambientes que geram e
renovam outras formas de sofrimento. £ o caso da empregada a quem foi
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pedido que ficasse trés meses sem voltar a cidade onde mora sua familia,
de modo a cuidar da av6 enferma da jovem que a entrevista, impedindo-a,
por ma sorte, de estar junto aos seus parentes quando o unico filho que tinha
foi assassinado. Sem que haja sinal algum de revolta em sua fala triste,
transparece, entretanto, a consciéncia de um tempo de vida que se esvai sem
que haja sobre ele qualquer dominio. Dor semelhante 3 manifestada na
histéria de outra, que, tendo sido a amiga mais proxima da dona da casa
quando ambas eram criancas — era filha da caseira da bisavé da patroa, em
cidade do interior que a familia daquela visitava sempre —, foi chamada,
quando jovem adulta, a vir para a cidade grande e trabalhar como doméstica
para a antiga companheira de brincadeiras. Daquele tempo de equidade
ingénua, ainda guarda e exibe, com misto de afeto e incredulidade, um album
de retratos em cujas paginas ndo se pode adivinhar no que se transformaria
aquela relagdo, embora nada nela seja, em retrospecto, incomum ou estranho.
Instigada pelo adolescente que a entrevista a falar sobre o que mudou no
relacionamento entre ela e sua antiga amiga (atual patroa), somente concede
dizer, ap6s longo siléncio prudente, que a relagdo entre as duas esta, com o
passar do tempo, “amadurecendo”.

* sk ok

Ha imagens e sons que sdo recorrentes em quase todas as residéncias onde
se desenrolam as entrevistas mostradas no filme, sugerindo, por repeti¢io,
os modos de inscrigdo dessas pessoas no mundo do trabalho. E eloquente,
a esse respeito, a quantidade de cenas que dio testemunho claro sobre a
natureza manual das atividades caseiras, para as quais os patrdes, usualmente
envolvidos em ocupag¢Ges de carater distinto, nio mais tém tempo ou nio
possuem habilidade para realizar: lavar e passar roupa, cozinhar todo tipo de
comida, limpar a casa inteira, cuidar do animal de estimacio, servir de
motorista. Atividades que sdo acompanhadas, quase como um padrio, dos sons
capturados dos radios com muita frequéncia ligados, entre os quais se
destacam a musica romantica e a pregac¢do religiosa, aparentes alentos para
vidas marcadas por perdas e faltas. Sio imagens e sons que evidenciam uma
determinada partilha social de afazeres e aspira¢des, na qual a essas
trabalhadoras cabem tarefas que outros nio querem e amparos de que outros
n3o parecem precisar.

A reiteragio desses e outros aspectos da vida das domésticas é
claramente fruto do esforco de edi¢do de Gabriel Mascaro, ja que a ele coube
excluir a maior parte do material filmado pelos jovens que participaram de
seu projeto, articulando o restante no ritmo e no tempo que escolheu e
criando um sentido possivel para o trabalho. Por meio de cortes precisos e do
encadeamento das sequéncias por fim escolhidas, o diretor do filme aparenta
ter estado sempre ao lado dos adolescentes encarregados de entrevistar as
empregadas, impressao falsa que é resultado do dispositivo de cria¢do que
adota, no qual delega a outros a construgdo e captura das cenas, mas nio se
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ausenta do processo de lhes atribuir significados. E sd3o essas elei¢bes
cuidadosas que melhor esclarecem o que almeja, afinal, Doméstica: evidenciar
algo que, de t3o presente nas formas de sociabilidade vigentes no Brasil, n3o é
sempre percebido como violéncia crénica sofrida por alguns.

Essa evidéncia ndo se estabelece, no filme, de maneira estridente. E, ao
contrario, por meio do aciimulo de despretensiosas imagens e de falas baixas
—oudos siléncios que as antecipam ou que delas sucedem — que desigualdades
sociais seculares vdo sendo apresentadas e confirmadas como coisa
normalizada por praticas e leis. Doméstica ndo se ocupa em apontar, com
clareza didatica, a eventual ou corriqueira burla de direitos empregaticios
basicos ha décadas ji usufruidos por outras categorias de trabalhadores,
0s quais apenas com muito atraso e com alcance limitado foram reconhecidos
pelalegislacdo brasileira. Ndo ha traco de dentincia rasa no que é apresentado.
Trata-se, sobretudo, de dar a ver, por meios préprios a construgdo filmica,
a persisténcia e a reprodugio, mesmo que sob o respaldo do contrato seguro,
de um tipo de relagdo ainda tributdria de um passado de radical separa¢do
entre pessoas a partir do que fazem e do que podem fazer; a partir do que
dizem e do que podem dizer.

%* sk ok

Doméstica é filmado, a maior parte do tempo, dentro das casas onde
moram os entrevistadores e que s3o os lugares de trabalho das entrevistadas.
E embora as cimeras tenham como objeto focal os corpos e rostos das
empregadas, inevitavelmente registram também os aposentos onde estas
fazem suas tarefas e aqueles onde muitas vezes dormem, confundindo
espagos que, para quase qualquer outra categoria profissional, sdo separados
com clareza. A propria existéncia do “quarto da empregada” na residéncia do
empregador é indicio da relagdo diibia que existe entre aqueles que, em tese,
se relacionariam somente através da impessoalidade do oferecimento de
servicos em troca de uma soma de dinheiro. Mas se é certo que partilham a
mesma morada, os quartos destinados as empregadas s3o planejados de
modo a nio deixar quaisquer diwvidas quanto ao lugar de subordinacio
extrema daquelas pessoas aos donos das casas onde trabalham.

Quando comparados aos demais aposentos das habitacdes, esses
quartos ocupam, invaridvel e ostensivamente, os piores espacos em
termos de ventilacdo ou luz natural. S3o parte das chamadas “4reas de
servico” das residéncias, corroborando o processo de redugio daquelas
pessoas a condi¢do de mais uma coisa necessiria ao funcionamento
ordinadrio de certo modelo de habitar. Situacdo que faz com que um
empregado entrevistado no filme e considerado membro da familia para a
qual trabalha — cuidou das filhas da patroa desde quando eram criancas
pequenas e participa das ceias de Natal como se fosse parente daquela —
durma, a despeito disso, em pequeno quarto nos fundos do quintal, ao
lado de outro recinto onde dormem os cachorros de quem igualmente
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toma conta. Esse paradoxo é apresentado e reforcado em Doméstica mais
por meio de sugestdes de montagem do que por captacio de imagens que
o denunciem, uma vez que os proprios jovens que o registram nio o
parecem perceber nitidamente, tamanha a naturalidade com que convivem
com essa parti¢do das atribui¢es e dos espagos destinados a eles e aos
outros em suas casas.’

Mas também as entrevistadas nio apontam, de forma clara, a existéncia
de descompasso entre uma suposta proximidade entre empregadas e patrdes
e a arquitetura que os separa de maneira radical, por vezes expressando,
inversamente, um sentimento de gratidio por serem acolhidas e cuidadas.
E o caso de uma que destaca, com alegria, o fato de ter recebido de seus
empregadores um colchdo ortopédico e um ventilador de presente; ou da
outra que, tendo dado a luz um bebé quando ji4 morava na casa como
empregada, teve seu quarto remodelado para nele caber um berco e outros
objetos necessarios para cuidar da filha recém-nascida. Algumas delas
guardam ainda, em seus apertados armarios vez por outra mostrados, albuns
de retratos que incluem fotos de aniversirios dos filhos dos donos das
residéncias onde trabalham, como se eles fossem parte de suas familias;
ou, inversamente, como se assim alimentassem a ilus3o de que integram as
familias dos patrdes. Ilusdo que é contradita, contudo, pela evidéncia dura das
disparidades fisicas dos lugares onde uns e outros dormem, situa¢io em que
aarquitetura ecoa e refor¢ca uma distribuicio social desigual de possibilidades.

* sk ok

Ha dois dos encontros filmados que diferem, em aspectos importantes,
dos cinco demais. Em um deles, a patroa da empregada entrevistada é,
também ela, doméstica. Por nio ter com quem deixar o filho com
deficiéncia enquanto estid em servigo, ela se vé obrigada a reproduzir e a
inverter, na prépria casa, a relacio a que se submete em outro lugar. A relativa
pobreza material de sua morada, evidente em tudo que é mostrado,
desarranja ideias preconcebidas do tipo de residéncia em que se espera
encontrar trabalho doméstico pago. A cor da pele da jovem que filma sua
relacdo com a empregada — escura como a da entrevistada — contribui,
ademais, para que se evitem identificacdes rigorosas entre ocupagio e
raca. E necessério atentar, todavia, ao fato de que foi a necessidade extrema
de zelar por alguém que requer cuidados permanentes, e nio o desejo
auténomo de organizar mais comodamente a vida, que levou a contratagdo
de uma empregada em ambiente em que, ndo houvesse a situa¢do familiar
descrita, haveria poucas probabilidades de isso ocorrer. E o carater de
exce¢do desse episédio, portanto, que o faz mais relevante para o
argumento de Doméstica.

Um outro encontro que é singular dentre todos os apresentados é
aquele em que expectativas sobre o género do servidor doméstico sdo
desafiadas, cabendo a um homem o papel do entrevistado. Tanto mais
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porque, em contraste com a modéstia da casa onde ele trabalha, é apenas
em moradas muito abastadas que se admite, sem espanto, a contrata¢do
de pessoas do sexo masculino para desempenhar tarefas cotidianas,
usualmente como mordomo, categoria que parece emprestar grau maior
de respeitabilidade frente aos demais empregados de uma residéncia.’
E revelador, porém, que tenha sido somente por uma circunstiancia de
grande desamparo pessoal (entende-se que foi abandonado por mulher e
filhos) que este homem tenha se transformado em fazedor de servicos
domésticos, fato que reforca a regra ndo escrita — em que cabem exce¢des
como a acima narrada — que imediatamente associa quem trabalha na casa
dos outros a mulheres.

Em todo caso, a escolha desses dois encontros para compor o filme
importa por fazer recordar, a quem o vé, que nada ha de natural ou dado na
definic¢do de papeis em torno do trabalho doméstico. As distintas capacidades
e ocupagdes descritas em cada episédio — caracterizando quem manda e
quem obedece — sdo expressdes particulares de uma fratura social grande
que ndo resulta do direito nato de uns ou do destino infortunado de outros,
ainda que persista desde um tempo que ultrapassa a durac¢io da membria.
E reconhecer que esse arranjo desigual é produto da lenta tradu¢do de uma
heranga colonial e escravista em formas de assalariamento moderno implica
assumir que ele pode ser, inversamente, pouco a pouco desmontado, dando
lugar a outros desenhos de partilha social. A histéria, afinal, ndo tem
desfecho certo.

%k %k sk

Doméstica ndo é ou quer ser ensaio sociolégico. E cinema, e é como tal que faz
politica. E apenas faz politica quando aciona e torna reconheciveis, nas imagens
e nas falas que convoca, capacidades que antes nio se podiam ver ou ouvir
claramente, j4 que usualmente relacionadas a ocupacdes subordinadas.
Ou quando pde em crise associacdes entre pessoas e atribui¢des que eram
antes tidas como espontineas ou perenes, desnudando sua natureza
construida e proviséria, fruto de coer¢des menos ou mais explicitas. E cinema
e faz politica por declarar, em seus termos, a existéncia de danos e
exclusdes em um contexto determinado de vida, tornando eticamente
imperativo que se passe a contar, como parte de um corpo social, aqueles
que foram ali agravados e omitidos.*

Por criar um equivalente sensivel da realidade da qual se ocupa, o que
o filme faz é representi-la. Articula os meios e procedimentos adequados
para evocar e desnudar uma rela¢io entre desiguais cujos termos sdo com
frequéncia omitidos ou baralhados, forjando a ideia de que existe uma
justeza onde de fato ndo ha. Meios que s3o os da documentacio e edicio, em
imagens e sons, de gestos e vozes dos envolvidos em tal contexto. E procedimentos
que incluem mobilizar os filhos dos empregadores para entrevistar as
pessoas que aqueles empregam, tornando possivel o registro de algumas
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das especificidades do servico doméstico no Brasil. Representa¢io documental
que, por ser um recorte, entre outros tantos possiveis, do que se passa de
fato nesse ambiente de vida e trabalho, é também, em medida importante,
construgido ficcional.

Valendo-se de uma narrativa ao mesmo tempo fiel e inventada,
Doméstica aponta e desfaz o anonimato que é tio comum atribuir aquelas que
trabalham em casas de outros para realizar tarefas manuais. Torna visiveis e
audiveis, além disso, as marcas de uma subordinagio social cuja especificidade
nio é a explora¢do assalariada — condi¢do partilhada com qualquer outra
categoria de empregado formal — ou ainda o eventual desrespeito a condi¢des
de trabalho que a lei supostamente garante. O que o filme sugere como
proéprio dessas trabalhadoras é a subtragdo sutil de parte de sua humanidade,
nio importa o quio acolhidas elas aparentem ser pelas familias que as
contratam. Nio faz isso, contudo, por meio de discurso onisciente que se
julga capaz de mobilizar o espectador contra uma situa¢do dada. Se é fato que
Doméstica quer investigar a natureza ambigua da relacio das empregadas
com seus patrdes, o faz preservando certa opacidade frente a tudo que
apresenta. Opacidade que é maneira de reconhecer a impossibilidade de
traduzir por completo a fala do outro; de conceder que algo sempre escapa ou
falha nessa captura do que é alheio.” E é esse espaco de entendimento preciso,
mas vago, que cabe a quem assiste ao filme explorar, deixando-se ou nio
afetar pelo que é ofertado.® Doméstica ndo é um acaso. Mas é uma aposta de
Gabriel Mascaro na constru¢do de um conhecimento comum que de outro
modo nio seria criado.
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Doméstica é uma palavra tdo familiar na cultura brasileira que quem procura
desvendar seu significado deve fazer um verdadeiro exercicio de
estranhamento. Um primeiro significado nos remete a alguém que é
“relativo a casa ou a familia”, derivando dai a nog¢do de criada como um modo
de explicitar que alguém é criado no espago doméstico, adotado naquele
espaco, pertencente de algum modo a familia. O outro significado de
doméstica é atribuido ao espaco do lar, aquela pessoa que “trata do amanho
de sua casa”, sendo ou nio remunerada. Parece que aqui reside a maior
ambiguidade de sua significacdo: doméstica pode ser a prépria dona da casa
ou uma “mulher empregada no servico pessoal de uma familia”. Este ser e
n3o ser da familia, a inclusdo e a exclusdo, o afeto e a ordem, o lazer e o
trabalho, a ajuda e a obrigacio sdo dilemas e contradi¢bes que engendram o
complexo significado de doméstica. Esta conceitua¢io encontra plena
significacdo na fala de uma ‘patroinha’ presente em Doméstica: “Ela mora
aqui, ajuda em casa, é da familia”.

Ao se abordar o tema ‘empregada doméstica’, é comum projetar
esta instituigdo brasileira como fundamentada na sociedade patriarcal e
escravocrata do século XVI, ressaltando a continuidade da exploracio nas
relagdes de trabalho doméstico até os dias atuais. Gabriel Mascaro resiste,
felizmente, a aproximar-se do tema enquadrando-o em uma narrativa
sociologica explicativa das relagdes sociais e de trabalho no Brasil. O filme
aborda as domésticas através de um mosaico de possibilidades, diferentes
experiéncias a partir das quais o espectador vai se aproximando desta
complexa categoria social. Ao invés de buscar um significado, o filme
propde uma desconstrugdo dos significados do senso comum de modo a
revelar, justamente, sua poténcia de significacdo na sociedade brasileira.
Assim, o diretor n3o assume nenhum a priori, deixando emergir sua
conceitua¢do das relagdes engendradas pelo proprio filme. Doméstica n3o
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é atributo de uma classe social especifica e nem mesmo de um género,
como fica claro nas narrativas do filme, mas um conceito que, para além
dos sujeitos que o encarnam, revela uma condicio essencial de se pensar as
relacdes sociais no Brasil.

O grande mérito de Doméstica é o de escapar de um quadro explicativo
que banaliza a compreensio dessas relagdes de trabalho, enquadradas como
pertencendo a formas pré-capitalistas de exploracdo. A lente subjetiva ou uma
‘etnografia indiscreta’ aposta na propria mimesis do subjetivo como forma de
descri¢do densa dessa relagdo, escapando do olhar alheio e intruso, optando
pela revelagio do cotidiano através da cdmera que simula uma simetria
apoiada no terreno da subjetividade: patrdes e empregadas sdo, na verdade
filmica, personagens, e esse fato propicia o melhor meio de compreensio
desse complexo vinculo.

A indiscri¢do, neste caso, revela uma percepg¢io propria do pessoal na
construgdo dos sistemas culturais. O filme ilumina areas sensiveis de
significagdo como a pessoalidade, o singular, as emogdes e as subjetividades
dai derivantes e suas capacidades de produzir conceituacdes sobre o que
chamamos ‘social. Ao enfatizar o detalhe, a especificidade, acentua as
marcas da experiéncia pessoal, matéria-prima por exceléncia de Doméstica.
O indiscreto transforma-se em discreto, em interpretages pessoais que
tornam esse mundo apreensivel e conceituado pela subjetividade.

Doméstica nos da, assim, uma ligao sobre a importancia do singular,
do idiossincratico, das agéncias discretas na forma como o cinema constréi
um conhecimento sobre o mundo e no modo que este mundo pode ser
conceituado através de um filme. Nesse sentido, a categoria de individuo
nio é propriamente o quadro referencial de Doméstica, mas sim a
individuac¢do tomada enquanto manifestagdo criativa. Pois é justamente
através dessa interpretacdo pessoal que as ideias culturais se precipitam e
tem-se acesso ao que chamamos sociedade ou cultura, ao universo social
que compreende os patrdes e os empregados domésticos.

O dispositivo adotado por Doméstica nio parece querer ser apenas
uma técnica de captura de imagens centrada no ponto de vista dos ‘patrdes’,
como querendo revelar uma ‘perspectiva’; tampouco segue a tendéncia do
cinema contemporineo que tem dado importincia as ‘imagens pessoais’
produzidas pelos proprios sujeitos filmicos. A técnica de captura de imagens
em Doméstica esta a servico de um método de investigagio que é a poténcia
do proéprio filme: revelar as domésticas a partir de sua associa¢do com aqueles
de que cuidam e que ajudam a criar. Esse ponto parece ser crucial ndo apenas
para o entendimento do filme, mas para a compreensdo da doméstica como
uma instituicdo. Quem filma n3o s3o os ‘patrdes’ que pagam o saldrio das
empregadas, mas os adolescentes que mantém com elas um relacionamento
radicalmente subjetivo. E dessa subjetividade, de sua problematizacdo, que
trata o filme. O documentario apresenta uma complexa rede de delicadas
relagdes apreendidas através desse seu ponto nevrélgico que é a subjetividade,
qualidade desse relacionamento que nos convida a fazer uma reflexdo sobre o
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modo pelo qual os brasileiros constroem a sociabilidade: entre o préximo e o
distante; entre o cordial e o violento; entre a igualdade e a hierarquia; entre a
ajuda e a exploragio; entre a obediéncia e o mando. Desse modo, a cimera
subjetiva em Doméstica, seu minimalismo, captura uma dimensio profunda
e complexa de uma relagio social. Ao acionar o dispositivo da subjetividade,
nos faz compreender de modo apropriado o fenémeno ‘empregada
doméstica’ que atravessa séculos e resiste até os dias de hoje como pedra
fundamental da sociedade brasileira.

Mas como abordar um tema que pode facilmente ser caricaturado a
partir da dimens3o da exploracio e da submissdo? N3o resta alternativa senio
a de aborda-lo em seu aspecto mais central: no plano da subjetividade que o
engendra, o institui e o caracteriza como uma forma social basilar. Evocamos
aqui o paradoxo vivido por Joaquim Nabuco, o grande abolicionista, que
quando consegue extirpar a escravidio confessa ter ‘saudade do escravo’,
significando uma vinculagio ‘protetora’, ‘afetiva’, eminentemente subjetiva,
o que forjou a ‘rela¢do social a brasileira’. A afei¢do, o cuidado, a atengio,
a ajuda é o que é enfatizado nestas relacdes entre patrdes e empregadas que
se constituem a partir do trindmio afetividade, reciprocidade e desigualdade
Velho, 2012, p.20; Buarque de Holanda, 1936; Freyre, 1933, 19306).

Vejamos, mais de perto, alguns desses personagens. Vavd, Vanuza,
é motorista e empregada da familia de Neto hd 17 anos. Neto, procurando
conhecer Vanuza, adentra em seu universo, seu quarto e, mais especificamente,
seu armArio. Surge uma caixinha em formato de coracio e um livro que ela 1é
para aprender a lidar com o sofrimento causado pelo envolvimento de seu filho
com as drogas. Neto formula as perguntas com delicadeza e parece que gosta,
através do jogo da cimera, de poder descobrir quem é Vavd, de se aperceber dela
de outro modo, de inverter a relagio de cuidado, de atengio. A cegueira narcisica
de uma suposta violéncia exploratéria é rompida pela cimera ao inverter a
situagdo que afirma o interesse pela doméstica, por sua histéria, por seu mundo.
A cimera passa a ser esta pedagogia de aprendizado sobre o outro: agora, é a
domeéstica que estd em cena, € ela que fala e é falada por seus patrdes. A cimera
propicia esse conhecimento. Quem quer conhecer as empregadas sio os filhos
dos patrdes e, através de suas lentes, o espectador é cimplice desse processo de
aprendizado que o remete, irremediavelmente, a suas proprias experiéncias com
domeésticas. Por outro lado, a cimera e a posicio assumida por Neto propiciam a
Vanuza revelar, externar suas emocdes, compreendendo-se ao compreender a
natureza subjetiva da relagio engendrada com os patrdes: ouve um poema no
radio e repete os versos em unissono com o locutor; fala com o filho ao telefone
sobre por que o deixou preso sem as chaves de casa para sair; por um instante,
antes de comecar a guardar as tolhas de banho no armario, pensa em seu filho e
se emociona; dirigindo o carro diz que ‘acha chique dirigir’; fala sobre sua
separacdo referindo-se ao seu marido como o ‘pai dos meus filhos’; diz que o
marido sempre a traia durante os 24 anos de casamento; canta uma musica de
amor quando estd sozinha no carro e, sabendo que a cimera continua ligada,
libera a emoc3o ao cantar a dificuldade em se ter um amor correspondido.

MARCO ANTONIO GONGALVES

71



72

Essa inversdo de perspectiva coincidindo com o ‘girar a cimera’ na
direcdo das domésticas ganha plena poténcia quando uma das adolescentes
aparece diante da cAmera usando a lente como espelho, ajeitando os cabelos
antes de comegar a gravar a entrevista com sua doméstica. O ‘girar a cimera’
na dire¢io da doméstica encerra um gesto ritual que aciona novas significacdes
e inverte perspectivas: quando os ‘patrdezinhos’ passam a conhecer a
empregada, suas histérias de vida, seus desencantos, seus sonhos. O exemplo
mais marcante de revela¢do dessa poténcia é quando a empregada ocupa um
lugar de destaque durante a cerimoénia judaica, o shabbat. O pai fala em
hebraico, a ‘patroinha’ explica para a empregada o ritual do p3o, revelando que
0 pio esta coberto para n3o ficar com citime do vinho. A empregada come do
proprio pao que preparou para o ritual. Mais tarde sabemos que o fato de
ela estar sentada a mesa é resultado de um sonho que contou para a
‘patroinha’ — no sonho participava da cerimoénia do shabbat. Propiciado
pelo filme, seu sonho vira realidade e ela estd sentada a mesa, comendo o
pdo e tomando o vinho. Na mesma chave do conhecimento e da inversdo
de papéis, a ‘patroinha’ pergunta a empregada como ela imaginava que eram
os judeus antes de ir trabalhar naquela casa. Impulsionada por ocupar o centro
da filmagem, reponde com franqueza: “achava que era gente ruim... ja tinha
trabalhado para uns judeus e tinha sido muito judiada”. Na continuidade,
diz que quando comegou a trabalhar na casa estranhou a comida, que era
fraca, n3o sustentava, mas depois foi se habituando, gostando e, agora, faz a
comida e diz que adora. Interessante ressaltar que este ‘se habituar’ enfatiza
um processo de transformacdo que sofre ao passar a conviver com sua nova
‘familia’, na casa em que passa a trabalhar. O ‘habituar’, o ‘acostumar’ parecem
categorias-chave na experiéncia da doméstica que, remetida ao universo da
casa, da familia, da intimidade, pode se transformar através de um processo de
‘familiariza¢do’ — sendo, portanto, afetada, mudando de gosto, modificando
seu modo de compreender o mundo. Porém, a transformagio engendrada na
e pela doméstica é de mio dupla: a0 mesmo tempo em que é criada
(transformada pela relagdo), cria (os filhos dos patrdes, a comida).

Uma doméstica de toalha na cabeca escuta reggae e danga. A patroa
vem até a sala e pede que ela abaixe o volume. Noutro momento, a moga
aparece varrendo debaixo do sofd, tirando o p6, arrumando a casa durante a
madrugada. A empregada passou a ter habitos noturnos, trabalha enquanto a
casa dorme. Esse bloco revela a cumplicidade entre quem filma e quem é
filmada, uma intimidade que garante o sucesso dessa personagem que se
mostra alegre, extrovertida e, a0 mesmo tempo, triste e trdgica. Sua fala tem
humor e violéncia, abnegacio e critica. Trabalha nessa casa hé 13 anos e diz
que ja passou mais tempo na casa dos patrdes do que passou com sua mae.
Diz que ficou trés meses sem tirar folga cuidando da avé da ‘patroinha’ e
nunca imaginou que esses seriam os tltimos meses de vida de seu préprio
filho, tragicamente assassinado. Faz queixa, chora e diz que se sentiu roubada
pelo trabalho. Mostra seu quarto, apresenta o colchio ortopédico e o ventilador
que ganhou da patroa dizendo que ali se sente em casa. O sentir-se em casa,
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0 acostumar-se, o tornar-se parte s3o proposicdes recorrentes proferidas pelas
domeésticas. Proposi¢des ambiguas que nos enviam para o dominio da ironia,
figura de linguagem que acentua as relagbes de poder e, a0 mesmo tempo,
atenua a ‘domesticacio’.

A ironia e a domestica¢do estdo presentes na cena em que o quarto
de Lena é apresentado como “suite master”. Lena é confidente da patroinha,
seu filho é ‘criado’ na casa, ela faz parte da familia, mas é “falada pela patroa”
— quem aponta, de uma sé vez, a ambiguidade dessa relagdo: “Lena nio é
eterna aqui, se os nossos filhos nio sdo eternos quanto mais uma pessoa que
ajuda...”.

Em um bairro periférico da cidade de S3o Paulo, uma menina
negra chamada Bia é cuidada por Flavia, que é a empregada da empregada.
Esse bloco coloca o paradoxo que resume por si s todas as contradicdes
desta complexa definicio do que significa doméstica na sociedade brasileira.
Flavia e Bia brincam no sofé escutando radio. Flavia conta para Bia sua histdria:
o marido a estava traindo com uma garota de programa. Sofreu muito nessa
vida, ficou gravida de trigémeos, apanhou do marido, levou chutes na barriga
e perdeu os bebés. Teve hemorragia na hora, ficou com febre e desmaiou de
dor, acordando no hospital. Depois desse episédio nio quer mais saber de
homem. Diz que a patroa (que também é empregada) é boa: “quando nio vé
as coisas direitas, reclama, mas me ajuda muito”. Toma a cena, passa a ser o
centro do interesse do filme: segura o celular como um microfone e canta
dando um show para a cimera e para as criancas.

Jeniffer, de 16 anos, faz o curso médio, tem aulas de teatro e diz que é
cuidada pelo seu “anjo da guarda”, que é o empregado doméstico. O empregado
aparece limpando o cocé do cachorro, as lixeiras do banheiro, lavando a louga.
Jeniffer, por tris da cimera, conta que ele chegou a sua casa numa época
complicada de sua vida, tinha se separado da mulher, uma histéria triste:
“Minha mie presenciou tudo isso e chamou ele para cuidar de mim”. “Ele ndo
se abre, vive no mundo dele”.

Dia de natal. O empregado esta presente na festa, todos se abracam
e festejam, se beijam e comemoram. Sérgio serve seu prato de comida,
afasta-se e come sozinho na varanda. Esse bloco, mais uma vez, revira o
significado de doméstica: um homem, um ‘anjo da guarda’, é quem realiza
as tarefas da casa.

Um adolescente fala para sua empregada que vai fazer um
documentario sobre sua vida e pede que ela assine a autoriza¢do. Pergunta:
“tudo bem?”. Ela diz que sim, assina o papel e continua secando os pratos.
A patroa, quando adentra a cozinha, pergunta sobre o capitulo a que deixou
de assistir da novela. Sentada a mesa, pede um garfo e uma faca, enfatizando
o “por favor”. A patroa diz que conhece Lucimar desde que nasceu porque
ela é filha da caseira da sua bisav6. Aparecem fotos de Lucimar pequena
com a patroa, as duas de mios dadas, depois meninas, brincando juntas na
fazenda da bisavo. A patroa conta que, quando ia passar férias em Valenca,
a primeira coisa que pedia era para brincar com Lucimar e que jamais
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imaginou que ela fosse um dia trabalhar como empregada em sua casa.
Reconhece que no comeco foi dificil: tinha que se impor como patroa, pois
a considerava uma amiga.

Depois o menino pergunta a Lucimar quando ela comecou a
trabalhar. A empregada diz que foi aos 14 anos, ja sabia arrumar, passar
roupa, cozinhar. Lucimar estd timida. O menino pergunta o que ela sabe
fazer melhor. Ela responde que faz bolo muito bem. E sorri. Ele pergunta se
ela gosta de usar uniforme, ela diz que sim. “Vocé se sente incomodada de
andar com uniforme na rua?”, “Ndo, nio sinto ndo”. “A rela¢gio com minha
mie ficou estranha depois que vocé veio trabalhar aqui, depois da amizade?”.
Lucimar faz uma pausa, diz que a rela¢do vai amadurecendo e complementa
que tem a oportunidade de estar no Rio de Janeiro, considera que tem
liberdade e declara que “gosta disso”. Olha o album de fotos que testemunham
sua relagdo com sua amiga/patroa e, timidamente sorrindo, passa as paginas
devagar. Num momento desse bloco, enquanto a cimera percorre as fotos de
infancia das duas amigas, hoje patroa e empregada, surge a musica Blowin’ In
The Wind cantada por Bob Dylan, que resume de uma sé vez a pergunta posta
pelo filme sobre o significado de doméstica na sociedade brasileira: “The answer,
my friend, is blowin’ in the Wind, / the answer is blowin’ in the Wind” [A resposta,
meu amigo, estd soprando no vento / A resposta estd soprando no vento].
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Produzir um texto sobre o documentario Doméstica ndo é uma tarefa
facil. Seu cendrio, repleto de histérias duras que envolvem pobreza,
solidio, violéncia e preconceitos dos mais diversos, sintetiza boa parte
dos problemas sociais brasileiros e coloca ao olhar do observador toda a
complexidade que o tema demanda. Ao mesmo tempo, todas essas
questdes estdo envoltas por relagdes de convivéncia e afeto que sdo muito
familiares aos olhos de quem vé. Tentaremos, neste texto, nos aproximar
de apenas algumas das questdes suscitadas pelo documentario, no intuito
de evidenciar os elementos que marcam a especificidade da subalternidade
do emprego domeéstico. E que, a nosso ver, sdo os desafios de lidar com os
problemas sociais ligados as relagdes de trabalho formadas nesse 4mbito.

N3o pretendemos neste texto fazer uma andlise do filme - o
que mereceria certamente autores mais qualificados —, mas buscamos
enfrentar alguns desafios do tema, considerando o significado do
emprego doméstico no Brasil, bem como as distintas percep¢des
acerca das rela¢bes entre patrdes e empregados propostas no filme.
Tratar do tema do emprego doméstico no Brasil implica também
considerar suas multiplas faces e ambiguidades diante do né goérdio
de trés importantes dimensdes que circundam as desigualdades no
Brasil: classe, raca e género.

| - O TRABALHO DOMESTICO E SEU (DES)VALOR

A categoria dos trabalhadores nos servicos domeésticos é historicamente
reconhecida como o segmento mais inferiorizado do mercado de trabalho.
Nele agregam-se pessoas com pouco tempo de instrugio formal, mal
remuneradas e, principalmente, trabalhadores informais, sem carteira de
trabalho assinada, nem contribui¢io previdenciaria.

MARTA RODRIGUEZ DE ASSIS MACHADO E MARCIA LIMA
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"'Utilizamos a expressao
“na maioria dos casos”,
pois nos chamou
atencdo o siléncio de
Lena, que teve a filha
Fernanda na casa da
patroa e é considerada
pela adolescente como
“uma irma mais velha”.
Sua histéria de vida

foi reconstruida pela
adolescente e sua mae.
Falaremos mais sobre
isso no decorrer do
texto.
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Segundo os dados do Censo de 2010, os empregados domésticos
agregam quase cinco milhdes de trabalhadores brasileiros. Historicamente,
esta ocupagdo sempre foi numerosa no Brasil e, apesar de sua continua
redugdo, ainda representa 6% das pessoas ocupadas no pais. Os empregados
domésticos constituem uma categoria marcada pela baixa escolaridade (60%
tém até o ensino fundamental incompleto), com predominancia da popula¢io
negra (61,6%) e majoritariamente feminina (94,4%). No Nordeste encontra-se
1/4 desta forca de trabalho e quase metade (477%) encontra-se no Sudeste.

Esses dados s6 podem ser compreendidos se articularmos um conjunto
de questdes em torno de classe, raca e género, que produzem efeitos sociais e
histéricos, em especial para as mulheres negras, ocupantes “privilegiadas”
desses postos de trabalho. Os efeitos dessa articulagdo s3o de dois tipos: um
tem a ver com a producio de uma classe subalterna de trabalhadores e as
mazelas das suas condi¢es concretas de vida; o outro estd no campo das
representacdes sociais e da construcdo da imagem de subalterno, associada
tanto a desvalorizac¢do do trabalho doméstico e sua tradicional atribui¢do a
mulher, quanto 3s permanéncias escravocratas. Dessa forma, pensar em
trabalho doméstico ndo é algo simples e deve necessariamente levar em conta
todas essas dimensdes: a relagdo de exploracdo do trabalho e as relagdes —
materiais e simbdlicas — das desigualdades de raca e género. A riqueza do filme
é justamente a de expor todas elas em sua crueza e complexidade.

Relato apos relato, montamos o dificil quadro que caracteriza o trabalho
doméstico e ainda o de um tipo muito peculiar bastante evidenciado no filme: o de
trabalhadores que dormem no servico. E nessa categoria que vemos acirradas
algumas das questdes mais problematicas do trabalho doméstico. Passamos assim
por condicdes de vida invariavelmente precérias, em quartinhos mintisculos, sem
privacidade e sem janelas — dai a ironia (sem querer) de Gracinha, que comemora
o colchdo ortopédico e o ventilador que ganhou de presente da patroa. A privacio
do contato com a prépria familia e com os proprios filhos, a baixa autoestima,
o isolamento e a invisibilidade daquelas pessoas — refletidos, dentre varios
momentos, no sonho realizado de Dilma ao participar do jantar da familia judia e
em tantas historias de vida que permaneciam escondidas e s6 mereceram atenc¢io
por causa do filme (o que, alids, é interessante para pensar no préprio processo do
documentirio como um mecanismo de transformacio e reconhecimento).

E em razdo do filme que algo raro acontece: na maioria dos casos, a palavra
é “dada” aos empregados domeésticos, ainda que a cimera esteja nas maos de seus
jovens patrdes.' Por essa razdo, aparece com tanta forca justamente a questdo da
autorrepresentacdo. Se olharmos para os relatos dos empregados domésticos no
documentirio (0 que também aparece em estudos anteriores sobre emprego
domeéstico), percebemos autorrepresentacdes ainda muito marcadas pela
construgdo social de uma subordina¢io muito especifica quando o emprego é no
ambito doméstico, no 4mbito da familia. Além disso, chamam atencio suas vidas
privadas como algo do passado — “antes de trabalhar aqui” — ou como algo que se
administra a distincia para aquelas que dormem no emprego. S3o relatos tristes e
sofridos da sua auséncia, em especial como mie, no préprio lar.

DOMESTICA

Alguns elementos do filme sdo tipicamente nacionais. Por exemplo,
a gritante desigualdade social, traduzida pela sequéncia de casas que percorre
todas as classes sociais e evidencia a brutal disparidade de renda, iméveis e formas
de vida. A violéncia urbana, que atinge prioritariamente a populacio de jovens
negros e que circunda o filme no relato trgico de Gracinha — que, apés meses sem
voltar para a propria casa, teve seu filho assassinado —, ou de Vanuza, que lida com
os problemas de dependéncia quimica do filho. Tudo inserido no caldo de nossa
memoria escravocrata — de que falaremos mais adiante. Mas nesse contexto
tipicamente brasileiro, o filme coloca em evidéncia algo muito caracteristico do
trabalho doméstico, especialmente dos trabalhadores que moram no emprego:
a falta de limites entre local de trabalho e casa; entre ptblico e privado; entre a
relacdo patrdo-empregado e a construcdo de afetos em relagdes t3o desiguais.

Esses elementos, t3o evidenciados no filme, sdo da estrutura mesma do
trabalho doméstico e é isso que torna essa relacdo fatalmente injusta. O local de
trabalho do(a) empregado(a) é também seu local de moradia. Isso significa que a
sua presenga constante o(a) coloca na posi¢do de estar sempre a disposicdo do(a)
patrdo(oa). O seu local de trabalho é também a casa do(a) empregador(a), o que
condena a rela¢do patrdo-empregado a um alto nivel de personalismo e de mistura
entre profissional e pessoal. As caracteristicas de cuidado que s3o da natureza
mesma do trabalho doméstico — cuidado da casa, dos filhos, preparo da comida e
a presenca constante — acabam gerando essa teia imbricada de afetos, que
aprofunda essas confusdes e ambiguidades. O problema disso é o de colocar o(a)
empregado(a) doméstico(a) em uma posicio fragilizada e suscetivel a abusos,
exploracdo, trabalho noturno, horas extras ndo pagas e longos periodos sem folgas
ou férias. A logica ela € quase da familia é perigosa na medida em que o “quase”
projeta no(a) empregado(a) uma relagio de afeto, mas também abre possibilidades
para a realizagio de trabalho sem remuneragdo. Sua dimensdo contratual é
obscurecida por eufemismos (como o que aparece no filme: “ela mora aqui e ajuda
em casa”) e isso pode também obscurecer o fato de que se trata de um contrato de
trabalho em que as partes ocupam posicdes distintas, tém interesses distintos, ha
vinculo de subordinagio, mas ha também limites garantidos pelo direito.

E é justamente no momento em que uma das partes se encontra
em posicio fragilizada que o direito tem algum papel, tanto na prote¢do
contra abusos, como em transmitir mensagens que revertam esses
padrdes simbdlicos viciados e afetem os limites (ou a falta de) dessas
relagbes. Ndo é por acaso que justamente o tema das horas extras e do
repouso semanal remunerado foi questio polémica na recente Emenda
Constitucional n°® 72, que equipara os direitos dos trabalhadores
domésticos aos demais trabalhadores rurais e urbanos. Ou seja, essas
normas buscam romper com a légica naturalizada do abuso, que por ser
naturalizada n3o se envergonha de ser enunciada. Ficando apenas com
um exemplo das tantas manifesta¢des contrarias a forma de regulacio das
horas extras, lembremos do comentario de Danuza Le3o, socialite carioca
e colunista da Folha de S. Paulo, que em um de seus textos evoca o direto
de uma amiga de pedir um ché as 1oh da noite.”

MARTA RODRIGUEZ DE ASSIS MACHADO E MARCIA LIMA
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medo, o luxo e a PEC.
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3 Decreto-Lei 71.885 de
1973 que dispde sobre a
profissao de empregado
doméstico, aprovando a

Lei 5.589 de 1972.

! Segundo o Ministério
do Trabalho: “Por

forca da Emenda
Constitucional n? 72,
de 02 de abril de 2013,
foram estendidos
aos(as) domésticos(as)
outros direitos: relacao
de emprego protegida
contra despedida
arbitraria ou sem

justa causa; seguro-
desemprego; FGTS;
remunera¢do do trabalho
noturno superior ao
diurno; salario-familia;
jornada de trabalho;
remunerac¢ao do
trabalho extraordinario;
reducdo dos riscos
inerentes ao trabalho;
assisténcia gratuita aos
filhos e dependentes;
reconhecimento das
convengdes e acordos
coletivos; seguro
contra acidente de
trabalho; isonomia
salarial; proibicao de
qualquer discriminacgao;
proibicdo do trabalho
noturno, perigoso ou
insalubre ao menor de
18 anos”. Manual do
Trabalhador Doméstico,
2013, p.6. Sete deles
ainda demandam
regulamentacao para
valerem.
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Para falar um pouco mais das polémicas da nova legislacio,
lembremos também daqueles que evocaram a eleva¢io dos custos envolvidos
na contratacio de um(a) trabalhador(a) doméstico(a) e o risco de que haja
demissdo em massa. De fato, a PEC garante, além do salirio minimo, a
obrigatoriedade de recolhimento de FGTS (Fundo de Garantia do Tempo de
Servico) pelo empregador, como em qualquer outra relagio formal de
emprego. Esse argumento, que (ndo por coincidéncia) é semelhante aos que
foram articulados as vésperas da aboli¢do da escraviddo — o que fariam os
escravos libertos largados a propria sorte? —, revela a profunda desvaloriza¢io
do trabalho doméstico. Se ninguém imagina a vida sem a empregada doméstica
— “desde que eu me conheco por gente ela estd aqui”, diz um dos adolescentes
do filme —, ninguém esta disposto a pagar muito por esse trabalho.

Tais representacdes do trabalho doméstico ajudam a explicar a grande
resisténcia a proposta de equiparagio de direitos trabalhistas entre os trabalhadores
domeésticos e os demais trabalhadores urbanos e rurais.” A Emenda Constitucional
aprovada em marco de 2013 pelo Senado nada mais fez do que estender aos
trabalhadores domésticos os direitos basicos dos demais trabalhadores, garantindo
a essa categoria 16 novos direitos de que injustificadamente era privada.*

De qualquer modo, é bom lembrar que tal amplia¢io de direitos acontece
em um cenirio em que os desafios de eficicia sio enormes. Voltando aos
ntmeros do Censo, vemos um dado alarmante sobre a informalidade no setor:
apenas 34,2% dos trabalhadores domésticos no Brasil tinham carteira assinada
em 2010. Ou seja, embora os trabalhadores domésticos ja tivessem alguns
direitos garantidos antes da Emenda Constitucional, nem mesmo estes eram
observados em razdo da informalidade. Este continua sendo o maior desafio para
fazer valer a ampliacio formal desses direitos pela mudanga constitucional.

Il - SISIFO-MULHER, MAL RECONHECIDA E MAL REMUNERADA

Voltando a questdo da desvalorizagio, dois elementos sdo centrais para refletir
sobre seus porqués. O primeiro estd na base da constru¢io do modelo de
dominagio masculina: o trabalho doméstico ndo somente é exaustivo,
desvalorizado e, por vezes, nio remunerado, como ele estd a cargo das mulheres.

Tudo isso ndo apenas no plano material, mas com os requintes de
desvalorizacdo simbolica e decréscimo de autoestima. Como dizia Simone de
Beauvoir, poucas tarefas se parecem mais com a tortura de Sisifo além dos
afazeres domésticos, com a sua interminavel repeti¢cdo: a limpeza torna-se suja,
a sujeira é feita limpa, dia ap6s dia. E além de cansativo e interminavel, o trabalho
domeéstico é sempre associado a algo sem sentido e sem refinamento produtivo
ou intelectual. Aqui, em ac¢do, também a separagdo corpo-intelecto, que esta na
base da exploracdo capitalista (e também de tantas infelicidades e castra¢es da
sociedade contemporanea, mas isso é assunto para outro texto).

Voltando a contribui¢do especifica da construcdo do trabalho doméstico
no modelo machista de dominag¢do, um dos seus papéis é também o de consumir
o tempo das mulheres de modo nio remunerado — e assim elas estariam
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amarradas a relagdes de dependéncia econdmica, além de privadas da vida
publica e politica. Justamente por isso, as lutas por emancipacio das mulheres
vieram acompanhadas da discussdo da drdua dupla jornada — ou seja, para entrar
no mercado de trabalho a mulher teria que dar conta do trabalho fora e do trabalho
domeéstico. Ou, em paises como o nosso, ter uma doméstica ou uma baba.

No Brasil, como em varios paises de tradi¢io patriarcal, aida das mulheres
ao mercado de trabalho nio veio acompanhada de uma redistribui¢io dos
cuidados com a casa e os filhos. Ou seja, ai é que a contribui¢do da trabalhadora
domeéstica é ainda mais fundamental para a emancipagdo financeira e profissional
das mulheres. O triste — do ponto de vista das rela¢gdes humanas, mas também
para a luta feminista — é pensar que as proprias mulheres nio conseguem
enxergar essa importancia. O filme é cheio de elementos que ilustram a falta de
reconhecimento e o refor¢o dos padrdes de submissdo machista pelas préprias
mulheres (que apenas n3o é verdadeiro, por razdes 6bvias, no caso da doméstica
da doméstica), além da evidente auséncia masculina e seu significado. Fora os
adolescentes, praticamente s6 as maes lidam e se relacionam com as domésticas.
O que quer dizer que — fazendo ela mesma ou por delegacio — trabalho doméstico
continua sendo assunto de mulher.

A confirmacio dessa regra de género é evidente no caso do Unico
trabalhador doméstico homem. Sérgio tornou-se trabalhador doméstico por ter
falhado como homem: sem condi¢es financeiras de manter a familia,
divorciou-se e passou a morar na casa em que trabalha. Sua postura é
evidentemente a de alguém humilhado, com a autoestima destruida. A ocupagio
do lar é a tltima chance — ja indigna — para um homem derrotado que n3o pode
mais ser provedor. Esse homem — também vitima dos estere6tipos de uma
sociedade machista — talvez nio saiba que sdo elas, as mulheres empregadas
domésticas, as grandes provedoras dos lares pobres deste pais.

Mas para continuar a pensar na desvalorizacio dessa categoria de
trabalhadores ndo basta apenas a questio de género. Temos que considerar as
persisténcias da escraviddo.

IIl. REPRESENTACOES SOBRE RAGA E CLASSE

Outro aspecto relevante acerca da representa¢io do servico doméstico no
Brasil relaciona-se com a questdo racial. Conforme apontado anteriormente,
segundo os dados do Censo de 2010, 61,6% das empregadas domésticas do
pais sdo negras. Sua sobrerrepresentaco nesta categoria ja foi tratada em
diversos estudos sociolbgicos que demonstram que o servico doméstico é um
icone do noé goérdio entre raca, classe e género no Brasil.

Impossivel falar desse tema sem retomar a obra de Gilberto Freyre,s
que, ao qualificar as rela¢des raciais constréi, num tom quase mitico,
a contribui¢do da figura da mulher escrava, e depois empregada, mucama, e
seu significado na sociedade brasileira. A escravidio da mulher negra foi
marcada ndo sé pelo duro trabalho doméstico e de lavoura como também pela
obrigatoriedade de exercer funcdes relacionadas ao género: as mies-pretas que
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amamentavam os filhos da Casa Grande, a satisfacdo sexual dos senhores,
a inicia¢do sexual dos jovens meninos. Embora esse tema nio esteja presente
no documentario, essa representacio das empregadas domésticas, descrita por
Freyre, ainda é muito recorrente no imaginario social brasileiro. Nas telenovelas
por exemplo, o papel da empregada doméstica, negra, na maioria das vezes,
retrata, no caso das mais velhas, mulheres que nio tém vida privada, ou seja,
que ainda s3o “sinhamas”; as mais novas, por sua vez, ainda tendem a aparecer
de forma extremamente sexualizada e assediadas por seus patrdes. Nesse
sentido, cor, género e condi¢do de trabalho se sobrepdem, constituindo o lugar
de subalternidade. A cultura do servico doméstico no Brasil é repleta desses
resquicios escravocratas. A doméstica é coisa que estd a disposi¢io do(a)
patrdo(a) duplamente: por ser mulher e por ser negra. A importincia do quarto
de empregada no documentario é mais uma forte referéncia a especificidade da
defini¢io de lugares sociais e raciais quando o trabalho se da no &mbito privado.

Mas ha também uma diferenca muito significativa na constru¢o dessas
relacGes segundo a classe social dos patrdes — o que se percebe também no filme.
O uso do uniforme, a forma de os jovens falarem da rela¢do, a presenca das maes
dos adolescentes e a relacio com elas — tudo é bastante diferenciado pela condi¢io
de classe da familia. A distdncia é bem maior nas familias mais ricas, assim como
ha mais proximidade entre as familias de menor poder aquisitivo. Essa foi a nossa
percepcdo ao observar a relagdo de Flavia, cuja patroa é uma empregada doméstica,
com as criangas de quem cuida.

As familias de classe média parecem conduzir uma relagio mais
ambigua. Dois casos chamam atengdo, o de Lucimar e o de Lena. Ambas
vieram do interior, de uma situac3o rural. Alids, isso também ¢é algo recorrente
no emprego doméstico — termina sendo um destino 6bvio de quem acaba de
migrar ou imigrar, o que s6 acrescenta um elemento a dependéncia: como
migrantes (no Brasil, invariavelmente do Nordeste) ou imigrantes (o que é
muito mais frequente nos contextos norte-americano, europeu e asiatico), elas
passam a depender do teto oferecido pelo emprego para se manterem na
cidade de destino. Tanto Lucimar como Lena tinham uma rela¢do anterior de
subalternidade entre as respectivas famfilias e a de seus patrdes no campo, que
foi reconstruida no espago doméstico urbano. No caso de Lucimar, “amiga” de
infincia da patroa, a constru¢do da hierarquia gerou um processo de conflito
que permaneceu nas entrelinhas. A patroa diz que “a maior dificuldade no
comego foi ter que se [me] impor como patroa”. Ja4 Lucimar nomeia este
momento de amadurecimento. Num tom sabiamente resignado, Lucimar
parece estar dizendo que ela aprendeu com a maturidade o lugar que lhe cabia
nesta sociedade, como mulher negra de origem pobre. Aqui fica claro como o
potencial emancipatério do afeto é domesticado pela hierarquia.

As dimensdes intricadas da subalternidade do emprego doméstico
ficam também muito expostas no caso de Lena. Aqui, a patroa mostra-se
muito dedicada a cuidar de Fernanda, a bebé, filha de Lena, e chega até a
chorar quando pensa que a empregada pode um dia partir, levando junto sua
filha. Mas o siléncio de Lena e o protagonismo das patroas — a adolescente e
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sua mie — ao contar a propria histéria da empregada deixam davidas sobre a
harmonia que reina naquele espaco. No final, permanece o incdémodo: Lena
arruma a casa enquanto a patroa cuida e brinca com sua filha. Aqui, a bebé é
aceita no ambiente de trabalho, mas o inegavel afeto que a patroa nutre pela
filha da empregada acaba sendo mais uma faceta da priva¢do do direito da
mie negra de ter e nutrir seus préprios filhos.

IV- PLANTAR O INCOMODO E LANCAR UMA PERGUNTA AO VENTO

Enfim, cada uma das histérias mereceria muito mais do que podemos dizer aqui.
O que gostariamos de ressaltar é que todos os relatos do filme sio fortemente
marcados pelo entrelacamento de aspectos de género, raga e classe. A maioria das
empregadas é negra e mestica e seus patrdes, majoritariamente brancos.
Nio seria por acaso que temos no filme uma tnica patroa que é empregada
(possivelmente negra, considerando a cor de seus filhos) e um tinico empregado
homem, fortemente marcado pela humilhac3o de exercer um servico doméstico.
E justamente isso que d4 a dimensdo da complexidade do problema social que
temos diante de nés: ainda que a prote¢do social oferecida pelo direito seja crucial
para reverter cendrios de abusos, a emancipa¢io dessa classe de trabalhadores
depende da luta por igualdade — material e simbdlica — de classe, de género e de raca.

Se o trabalho doméstico é esse lugar onde se interseccionam todas
essas desigualdades e injusticas, talvez seja possivel vislumbrar potenciais de
reversibilidade a partir desse lugar. O fato de que este também é um lugar de
afetos ndo pode ser tomado apenas em sua faceta perversa. Ainda que se
construam em bases desiguais e que nem todos consigam enxergar injustica
no sofrimento do outro, a humanizagio das rela¢des tem sempre o potencial
de tornar inexplicaveis as desigualdades. Mas essa questdo ndo pode ser
tratada no campo das rela¢des privadas — alids, é justamente esse um dos
problemas da persisténcia das injusticas nesse campo: o confinamento das
questdes domeésticas, assim como as de género e as da senzala, a intimidade.
Por muito tempo, todas elas estiveram fadadas ao espago privado e a
despolitizagdo. Dai a importincia do documentario: ao trazé-las a publico e
suscitar a discussdo na esfera pablica, o filme lan¢a uma poténcia de mudanca.

Além disso, a escolha do diretor por privilegiar o olhar do
adolescente chama a atencdo para uma dimens3o importante das relacdes
de classe: as mudangas no tempo. Como seria este documentario se fosse
filmado nos anos 1980 ou 1990? Causaria tanto incdémodo? Por que serd que
as demandas por paridade de tratamento que s3o enunciadas hi muitas
décadas se consolidaram agora na Emenda Constitucional n°® 72?

Finalizamos nosso texto remetendo ao incémodo criado no jovem
Luiz Felipe, que consegue quebrar o filtro das naturaliza¢des que
encobrem as injusti¢as envoltas na ideia de inferioridade do trabalho
doméstico e nos langa a pergunta: How many roads must a man walk down
before you can call him a man? [Quantas estradas um homem precisara
andar antes que possam chamé-lo de homem?]

MARTA RODRIGUEZ DE ASSIS MACHADO E MARCIA LIMA
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Todo dia ela faz
tudo sempre igual

A mulher e o trabalho doméstico

POR Francielle Jorddnia

Francielle Jordania tem 29 anos e é mae de Marina, de um ano e meio. Estudou Letras por
dois anos na Universidade de Sdo Paulo e interrompeu seus estudos quando se mudou para
Montevidéu, Uruguai, onde vive ha trés anos. Atualmente, além de se dedicar aos cuidados
e educacdo de sua filha, dedica-se também aos cuidados e manuten¢do da casa e, sempre
que pode, vai a Faculdade de Agronomia onde é estudante do curso de engenharia agrénoma,
na Universidad de La Repdblica.
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“Hd todo um velho mundo ainda por destruir

e todo um novo mundo a construir.

Mas nds conseguiremos, jovens amigos, néo € verdade?”
ROSA LUXEMBURGO

ADMINISTRAQAO DO LAR E REALIZAGAO DAS TAREFAS DOMESTICAS

E em funcdo do trabalho doméstico — que, em alguns casos, inclui o cuidado dos
filhos e/ou de idosos — que muitas mulheres passam boa parte de suas vidas.
Herdeiras de uma tradi¢do social paternalista que nos relega ao dmbito e as
tarefas domésticas, ainda hoje é dificil romper com essa estrutura que nos
condiciona — ou pelo menos nos direciona a ir nesse sentido. N3o decorreria
disso um problema grave, se se tratasse de uma escolha subjetiva de cada uma
realizar esse trabalho por op¢do — para o qual, inclusive, nio ha curso
profissionalizante. Desde meninas, aprendemos que as mulheres cabe realizar o
trabalho doméstico, de importincia fundamental para a manutenc¢do da vida
didria, e que limpar, lavar, passar, cozinhar, arrumar - com ou sem
eletrodomeésticos que facilitem nosso trabalho — fardo parte de nossa vida cotidiana.

Devido a dedicacdo a esse trabalho — que pode consumir mais de seis,
oito, dez horas diariamente —, vemos comprometida nossa participagio em
outros dmbitos da vida social. Ocupadas por essa demanda do lar, somos de
certa forma privadas de direitos fundamentais como o acesso a educagio,
cultura, informac3o e lazer.

Uma das caracteristicas do trabalho domeéstico é que ndo hd uma
carga horaria de trabalho definida. Em consequéncia da n3o quantificacio do
tempo empregado nesse trabalho, decorre uma indefinicio também do
tempo que se poderia utilizar para descanso.

Diferentemente de outros trabalhos, este implica em fazer
praticamente as mesmas coisas dia apés dia; além disso, como o trabalho é
realizado em casa, n3o hé convivio com outras pessoas — o que, em alguma
medida, nos exclui do convivio social — e, também, ndo hd um reconhecimento
social de que estamos efetivamente trabalhando. Nio recebemos salario e ndo
temos direito a aposentadoria porque n3o houve participa¢do ativa no mercado
de trabalho, nem aporte dos impostos correspondentes.

FRANCIELLE JORDANIA
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TRABALHO FORA DE CASA

E realidade também que, devido 2 necessidade de complementar a renda do
nicleo familiar, hd uma parcela significativa de mulheres trabalhando
atualmente fora de casa, inclusive ocupando postos como empregadas
domésticas, faxineiras, arrumadeiras, lavadeiras, cozinheiras, copeiras, ou seja,
fun¢des que aprenderam na realizacio do trabalho doméstico.

No entanto, dois aspectos aqui chamam nossa atengio:

1) ainda que a mulher proletaria, digamos assim, trabalhe fora de casa, ela
continuara realizando também as tarefas domésticas (n3o se trataria aqui de
uma dupla jornada de trabalho?);

2) as mulheres de classe média — que, de forma geral, tiveram outras
possibilidades de acesso a uma formacgdo profissional e que, portanto,
tendem a realizar diferentes tipos de trabalho no mercado e a ser melhor
remuneradas —, para “emancipar-se” da realiza¢do das tarefas domésticas,
dependem de que outra mulher — com condi¢do econémica inferior — realize
essas tarefas no lugar dela — inclusive, recebendo um saldrio mais baixo,
por realizar esse trabalho considerado como “menos qualificado”. Eis ai
uma subdivisio na especializagdo do trabalho feminino: mulher com
qualificacdo valorizada no mercado de trabalho, ou seja, aquela que
realizou estudos secundarios, complementares, universitarios etc., e mulher
com qualificagdo especializada em servico doméstico (limpar, cozinhar,
lavar, passar etc.). Em decorréncia da falta de acesso a uma formacao
profissional ampla e que lhe permita outras possibilidades de trabalho, a dona
de casa trabalhard fora como empregada doméstica e, depois, realizard
essas mesmas tarefas em seu lar.

Segundo uma reportagem realizada pelo Portal G1, em S3o Paulo,’
de acordo com um relatério da Organiza¢io Internacional do Trabalho
(OIT), o “Brasil tem o maior nimero de domésticas do mundo”. Conforme
divulgaram, 17% das trabalhadoras brasileiras sdo domésticas, totalizando
6,7 milhdes de mulheres que exercem essa funcio. Segundo Sandra
Polaski, subdiretora geral da OIT, “aos trabalhadores domeésticos
frequentemente se exige que trabalhem mais horas que outros
trabalhadores e em muitos paises nido disfrutam do mesmo direito ao
descanso semanal que outros trabalhadores. Junto a falta de direitos, a
dependéncia extrema de um empregador e a natureza isolada e
desprotegida do trabalho doméstico podem tornad-los vulneradveis a
exploracdo e ao abuso”. Em S3o Paulo, uma empregada doméstica que
trabalhe registrada deveria receber em média R$ 810, a partir de janeiro
de 2014. H4 quatro anos, o salario delas era de R$ 510 por més.?

DESIGUALDADE DE GENERO

Da valora¢io econémica da mio de obra masculina — que cumpre
uma carga horaria definida, ou seja, seu trabalho é quantificado e, por ele,
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recebe um saldrio — e do reconhecimento social de sua categoria como
trabalhador, surge uma diferenciacio e discrimina¢io com relagdo ao
trabalho da mulher, dona de casa. O trabalho dela, ndo sendo reconhecido
como tal, ndo gera renda direta — o que acarretard em uma dependéncia
econdmica dela com relagdo a seu companheiro. Além disso, suas horas
de trabalho nio garantirdo a ela direito a descanso, férias ou décimo
terceiro salario etc.

Dessa diferenciac¢io no reconhecimento do trabalho e da dependéncia
econdémica da mulher com rela¢do ao homem gerada dentro dessa estrutura,
podem derivar rela¢des de opressio, subordinacdo e, muitas vezes, agressdo
(verbal, psicolégica, moral e fisica), fatores que, sem dtvida, contribuem para
o fortalecimento de um perfil social de mulher subalterna, servical, com baixa
autoestima, fragilizada.

A subjetividade e o potencial feminino, no seu sentido mais amplo de
desenvolvimento pleno, estdo também comprometidos. Pensar o papel da
mulher como sujeito social e o seu trabalho como fruto de uma produgio
também social requer, inevitavelmente, pensar no rol masculino, também
como individuo social. A subjetividade de um se constréi a medida que,
paralelamente, também se constréi o papel do outro.

Para que haja uma mudanga efetiva quanto ao papel da mulher no
ambito doméstico e as suas liberdades, faz-se necessario distribuir
equitativamente o trabalho doméstico. Mudancas de valores, como os que
definem que as tarefas do lar devem ser realizadas somente pela mulher,
sdo importantissimas, pois as tarefas podem e devem ser divididas
igualmente entre aqueles que habitam e fazem uso da casa. Trata-se de um
movimento que deve impulsionar e incentivar o homem a assumir o
trabalho doméstico como parte do seu labor didrio. E, desta forma, também
eles, que sio pressionados socialmente a ocupar o papel de “provedores”,
terdo a oportunidade de dedicar-se as tarefas domésticas, ao
acompanhamento, criagdo e educacio dos(as) filhos(as) — de maneira que
essa dificil tarefa n3o seja somente responsabilidade da mulher. Ela, por sua
vez, dispondo de tempo livre e condi¢des subjetivas para pensar sua vida
fora do dmbito doméstico, terd a possibilidade tanto de trabalhar fora de
casa — sem ter que cumprir uma dupla jornada — como de dedicar-se a sua
formacdo e a projetos pessoais.

A criacio de politicas pablicas de reconhecimento dos direitos e
liberdades das mulheres faz parte do processo de emancipagdo ndo somente
feminino, como de toda a sociedade — ainda que seu papel seja importante,
sobretudo, por estabelecer avancos e melhorias na qualidade de vida das
mulheres. Porém, é dificil pensar numa desconstru¢do dessa estrutura social
e na criagdo de novos valores somente com a implantagio de novas leis e
politicas. Como homens e mulheres que também constroem e reproduzem os
valores da sociedade e como individuos capazes de promover mudangas, ainda
que em esferas reduzidas da sociedade, temos, todos(as), a responsabilidade
de buscar ressignificar e transformar, cotidianamente, essas relagdes desiguais.

FRANCIELLE JORDANIA
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Desde os 8 anos, mais ou menos, quando eu morava com minha avé e meus tios,
me lembro que havia uma pressio em casa para que eu assumisse as tarefas do lar,
devido também, € claro, ao fato de que minha avé tinha de ser poupada — pois ja
sofria algumas limitagdes fisicas impostas pela idade. Mas por que eles, os homens,
também ndo podiam ocupar-se dessas tarefas? Em decorréncia disso, cresci
pensando que era normal essa divisdo do trabalho doméstico. Naturalizei, desde o
meu lugar de crianga, a pressdo que sofria para atender a essa demanda, e mais
interiorizava esse sentimento na medida em que minhas amiguinhas também
passavam pelo mesmo tipo de (o)pressao.
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Um legado colonial oneroso:

A servidao domeéstica na cultura e na literatura
brasileiras

PoR S6nia Roncador

Sonia Roncador é Professora Associada no Departamento de Espanhol e Portugués da
Universidade do Texas, em Austin. Desde a conclusado de seu doutorado na Universidade de Nova
York, publicou trés livros: Domestic Servants in Literature and Testimony in Brazil, 1889-1999
(Palgrave Macmillan, 2014), A doméstica imagindria: literatura, testemunhos, e a invencdo da
empregada doméstica no Brasil (1889-1999) (Editora UnB, 2008) e Poéticas do empobrecimento:
a escrita derradeira de Clarice Lispector (Annablume, 2002). Seu novo projeto de pesquisa
explora as justaposi¢des entre os discursos sobre a imigragdo e a escravidao, a fim de demonstrar
as varias intersecg¢des das diasporas portuguesa e africana no Brasil.
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Desde a aprovagio da Emenda Constitucional 66/2012 (mais conhecida
como PEC das Domésticas), que garantiu a trabalhadoras e trabalhadores
domeésticos os mesmos direitos trabalhistas de outros grupos profissionais,
as empregadas domésticas Dbrasileiras ganharam, inegavelmente,
importincia simbdlica na midia nacional e até mesmo na internacional.
Contudo, essa expansdo sem precedentes do cddigo trabalhista para o
servico domeéstico teria tido maior impacto no empoderamento juridico das
empregadas se nio fosse atenuada pela cultura da informalidade que por
muito tempo tem afligido o servico doméstico no Brasil. Na verdade, gragas
ao grande nimero de empregadas sem carteira assinada, quase metade dos
6,6 milhdes de trabalhadores domésticos mantém-se excluida da prote¢do
legal. Além disso, a recente onda de dispensa generalizada de empregadas,
juntamente com os protestos publicos de empregadores alegando a suposta
inviolabilidade do lar, revela as tentativas persistentes, por parte da elite
brasileira, de usar o servico doméstico para preservar antigas divisdes de
género, raciais e sociais no Brasil.

Meu principal objetivo, enquanto pesquisadora do imagindrio
cultural das empregadas domésticas na literatura brasileira, tem sido explorar
os modos pelos quais as classes dominantes tentaram conciliar o legado
colonial de servidao doméstica com suas aspiracdes de modernidade. Desde a
metade do século XIX, novas regras de gerenciamento das rela¢des domésticas
intersociais/raciais entraram nos lares da elite brasileira por meio de manuais
de economia doméstica e romances (a maioria na forma de folhetins),
dedicados fundamentalmente a iniciar mulheres das classes média e alta no
culto da vida doméstica. Combatendo o modelo roméntico da esposa ociosa,
em prol da promocio de uma “mulher doméstica” cordial, diligente e acima
de tudo exemplar, essa literatura de conduta do século XIX buscava equipar as
senhoras com habilidades administrativas para que pudessem manter a

SONIA RONCADOR

95



' Como revela a
analise de Nancy
Armstrong sobre a
literatura de conduta
feminina do final

do século XVIIl e do
XIX, um novo tipo

de mulher, “uma
mulher doméstica”,
estava surgindo como
modelo feminino ideal
com o qual o homem
deveria casar-se; um
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autoridade e o controle sobre seus empregados frente ao declinio gradual da
escravidio domeéstica.” Além disso, dado que as domésticas passaram a ser
vistas como cada vez mais poderosas no rescaldo da aboli¢io da escravidio
(1888), estratégias adicionais surgiram para iniciar as mulheres de elite na
desafiante “arte” de exercer governabilidade inter-racial. Apés a
institucionalizacio do trabalho doméstico pago, que turvou a “divisio
conceitual entre familia e trabalho, costume e contrato, afei¢do e dever” (Ray;
Qayum, 2009, p.3), familias empregadoras sentiam-se, no minimo,
desconfortaveis perante a ascensdo amplamente antecipada de uma classe de
empregados exigentes e egoistas.

Apesar de sua marginaliza¢do social, as empregadas domésticas
tém sido tema de discussdo nos principais féruns nacionais de elaboragio e
negociagdo das relagdes sociorraciais e de género em momentos politicamente
instaveis, quando as dinidmicas de poder se tornam ou sio percebidas como
mais vulneraveis. N3o surpreende, pois, que durante a transic3o do servico
escravo para o “livre” a classe de empregados tenha ganhado uma centralidade
simbolica sem precedentes num amplo espectro de discursos, incluindo
estudos encomendados pelo poder publico e relatérios criminais, teses
médicas e etnograficas, jornais, manuais domésticos e fic¢do. Sustento que o
chamado “problema da empregada” (a saber, a escassez de empregados
confidveis) surgiu nos discursos ptiblicos nacionais durante os anos anteriores
a abolicdo, ou, mais precisamente, quando as familias empoderadas passaram
a temer pelo dilaceramento do “pacto de prote¢do e obediéncia” (Graham,
1992, p.8) que até entdo havia moldado as relagbes senhor-escravo nos
regimes colonial e oitocentista. Dado o medo da queda dos arranjos
hierarquicos domésticos patriarcais, bem como a percep¢do das limitacdes do
sistema de vigilancia sobre os empregados contratados, as empregadas
domeésticas surgiram no imaginario cultural da elite como ameacas constantes
a integridade moral e a seguranca fisica da familia. Padrdes mais altos de
gerenciamento da casa, higiene e cuidado com as criangas estabeleceram a
base para o sentimento de maior vulnerabilidade e ajudaram a disseminar o
esteredtipo igualmente popular da empregada incompetente e preguicosa.

Os trabalhos da protofeminista Julia Lopes de Almeida (1863-
1934) sdo um exemplo caracteristico da narrativa do entio nascente
“problema da empregada” na cultura publica nacional, bem como das
contradi¢des que constituem o imagindrio literdrio das empregadas e do
servico doméstico no Brasil moderno. Os romances de maior notoriedade
de Almeida, como A vitiva Simdes (1897), Memdrias de Marta (1889), e seu
Livro das noivas (1896),> fornecem pardmetros da popularidade do estere6tipo
literario da empregada perigosa. Por um lado, as empregadas, nessas obras,
funcionam como signos de contamina¢do, a fim de promover o “culto da
domesticidade” entre leitoras mulheres. Ao tratar as personagens-empregadas
como agentes de contaminagdo fisica e moral (especialmente lavadeiras e
amas de leite que moravam nos corti¢os), por exemplo, Almeida tenta
persuadir suas leitoras a assumirem maiores responsabilidades domésticas,
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principalmente deveres de supervisdo da casa, amamentagio e educa¢io das
criangas. O uso estratégico, por parte de Almeida, das empregadas
“contaminadoras” tornou-se pe¢a-chave de uma campanha intelectual/
médica mais ampla para promover a fixacdo das mulheres no lar, diante dos
apelos da vida mundana que aumentaram durante os anos da Belle Epoque
no Rio (1898-1914). De certa forma, ela conseguiu combinar as questdes da
domesticidade e dos direitos da mulher a educagio (ou, simplesmente, “ser
educada para poder educar”) dentro da mesma luta pela melhoria da posicio
das mulheres de elite na sociedade.

Mulheres intelectuais latino-americanas proeminentes
compensaram a desvalorizacdo histérica do trabalho realizado em casa
ligando-o a um valor moral superior. De acordo com alguns académicos,
tais apelos intelectuais por maior estima social pelas atividades reprodutivas
das mulheres significaram, para a geracio de Almeida, uma reivindicacdo
pela expansdo dos papeis femininos ativos nos projetos da nagdo (Masiello,
1997, p.91). Nio é preciso dizer, contudo, que os deveres das mulheres de
elite enquanto donas de casa n3o seriam vistos como a grande “miss3o
civica” feminina se n3o fossem colocados em extremo contraste com o
servico doméstico “degradante” realizado por mulheres de status inferior.
Na verdade, as mdes de elite podiam realizar a honrosa tarefa de serem as
educadoras e civilizadoras principais para seus filhos, apenas enquanto o
trabalho sujo da maternidade fosse transferido para amas-secas e babas
contratadas. Da mesma maneira, a nova mulher de elite tinha a tarefa de
supervisionar o lar (entendido como um tipo de refigio moral e espiritual),
desde que essa tarefa a liberasse de realizar o trabalho “sujo” associado ao
espago fisico da casa.

Embora a divisdo racial do servico doméstico fosse feita de modo a
assegurar o triunfo do culto da domesticidade entre as mulheres da elite,
essa hierarquia de trabalho ressaltou a “alteridade” da empregada, ou, melhor
ainda, seu status liminar como “estranha dentro” das moradias de seus
empregadores. Nesse sentido, a fim de proteger a equacio entre casa e abrigo
sagrado da familia, os empregados deveriam ser considerados “parte da
familia” e a ela ligados por lacos de amor, lealdade e dependéncia. Em outras
palavras, a fim de perpetuar a ideologia do “lar doce lar” que interpreta o
espago doméstico como um santudrio “com uma aura de imagens maternais”
(Ward, 1992, p.10), a “estranheza” das empregadas domésticas precisava ser
atenuada por meio de uma retérica de parentesco por adogdo (e, para fins
similares, narrativas de maternidade e amizade adotivas). Aqui se encontra
uma das principais razdes pelas quais trabalhadores domésticos politicamente
organizados lutaram durante décadas para remodelar o servico doméstico
como uma profissdo regular. Como argumenta a recente historiografia sobre
trabalho doméstico latino-americano, esse servico foi, na verdade, promovido
do final do século XIX em diante como uma forma de protecio para mulheres
de baixa renda, bem como uma necessidade moral para aquelas “cujo sexo,
posicio social e idade frequentemente tornavam-nas inerentemente
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vulneraveis ao vicio” (Milanich, 2005, p.12). Sob a “tutela patriarcal de um
senhor-pai e de uma senhora-m3e” (Milanich, 2005, p.12), a empregada era
prometido um ganho simbélico de respeito.

De acordo com Almeida, bem como com os trabalhos de outras
escritoras latino-americanas influentes, como a colombiana Soledad Acosta
de Samper (1833-1913),3 as empregadas, entdo, tinham duplo papel, tanto na
sustentagio quanto no enfraquecimento das premissas burguesas da
domesticidade. De fato, essas escritoras elogiavam o status das empregadas
como membros da familia a0 mesmo tempo em que reforcavam a alteridade
dessas empregadas por meio de narrativas referentes a seus estilos de vida,
desejos e habitos distintos (Ray; Qayum, 2009, p.8). Talvez nenhuma outra
doméstica personificasse essas nog¢des conflitantes de maneira tdo dramatica
quanto o estere6tipo da mie preta. A énfase no cuidado maternal e na devocio
incondicional, assim como em sua bondade e seus valores cristdos, ¢ um
aspecto central da constru¢io desse estere6tipo na literatura e na iconografia
do século XIX, que a diferenciava das mulheres afrodescendentes altamente
sexualizadas. Além disso, a lealdade aos membros da familia que a empregava
também contribuia para distancia-la dos escravos ou empregados domésticos
rebeldes e vingativos que frequentavam os discursos abolicionistas nacionais.
Contudo, apesar de considerada simbolo de afeicdo inter-racial na fotografia,
na ficgdo escravista e nas memorias de infancia do século XIX, a personagem
da mie preta passou gradualmente das narrativas de amor e nostalgia para os
discursos intelectuais pés-escraviddo contra a amamentagdo “mercenaria”
(em oposi¢do a natural). N3o mais vista como a amavel mie negra adotiva,
a ama-seca pds-escraviddo entra nos discursos publicos de cuidado infantil
como um agente de contagio através da amamentagio e do convivio geral com
as criangas brancas.

Levou pelo menos uma década até que o esteredtipo da mie preta
retornasse ao canone artistico e literdrio nacional como um tropo de nostalgia
nos trabalhos de grandes modernistas, como José Lins do Rego, Carlos
Drummond de Andrade, Jorge de Lima e Tarsila do Amaral. Durante as
décadas de 1920 e 1930, a mie preta foi incorporada a uma variedade de
expressdes culturais, estudos folcléricos e ciéncias sociais como emblema
da lealdade e devogdo autossacrificada dos negros, bem como do impacto da
cultura negra sobre o carater/raca nacional. Contudo, o tributo a mae preta
encontrado em diversos discursos ficcionais e ndo ficcionais serviu menos
para remediar a maledicéncia das empregadas domésticas (ficticias e reais)
e mais para dar credibilidade e até mesmo autenticidade para os escritos
transraciais dos modernistas.# Em outras palavras, dada a voga africanista/
primitivista dentro do movimento modernista, muitos artistas (brancos)
dependeram de sua ligacio filial com as mies pretas de sua infincia para
validar sua capacidade de representar “[seus] personagens negros tais como
eram ‘por dentro’” (Branche, 2006, p.r72). No entanto, se por um lado o
esteredtipo da mae preta forneceu aos modernistas uma justificativa para
suas representacdes “realistas” dos sujeitos negros, por outro lado esse
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esteredtipo ndo contribuiu para a libertagdo de mulheres negras pobres da
imaginada predisposi¢do inata que tinham para a servidio (tampouco
contribuiu para desassociar feminilidade de altruismo).5 Além disso, como
o estere6tipo da mie preta era associado principalmente ao passado da
cultura de plantation e da escraviddo, sua figura prolifica nio venceu a
circulagio de imagens de empregadas domésticas autocentradas,
gananciosas e indignas de confianca.

Como sugere a historiadora Emilia Viotti da Costa, a popularidade
dos icones de alianca inter-racial, como o estere6tipo da mie negra, deveu-se
ao momento histérico (década de 1930), “quando os negros organizaram a
Frente Negra Brasileira para lutar pela melhoria de suas condicdes” (Costa,
2000, p.244). A amavel m3e preta tornou-se uma figura de reconciliacio
atraente, destinada a remediar simbolicamente os duradouros danos
psicolégicos e conflitos herdados da era escravista; além disso, sua imagem
funcionou para desautorizar os conflitos raciais especificos aquela década
envolvendo as lutas dos negros pela autoinclusdo na crescente moderniza¢io
do pais. Por outro lado, apesar dessas existentes manobras simbdélicas para
conter as lutas organizadas dos afro-brasileiros naqueles anos, aja mencionada
Frente Negra Brasileira tornou-se um férum-chave de mobilizago politica
para os trabalhadores, inclusive para as empregadas domésticas.® Segundo o
depoimento do ativista Francisco Lucrécio: “Muitas familias nio aceitavam,
inclusive, empregadas domésticas negras; comecaram a aceitar quando se
criou a Frente Negra Brasileira. Chegou-se ao ponto de exigir que essas
mulheres negras tivessem a carteirinha da Frente.” (Lucrécio, 1998, p.38).
Segundo alguns estudos académicos e depoimentos politicos, o ativismo das
empregadas brasileiras deveu-se, sobretudo, a lideranca pioneira de Laudelina
de Campos Meco (1904-1991), ela mesma um membro proativo da Frente
Negra e responsavel pela fundagdo das primeiras associa¢des trabalhistas de
empregadas domésticas (S3o Paulo e Santos, em 1936; Campinas em 1961).
Nas décadas de 1960 e 1970, uma rede mais forte e mais diversificada de
aliados politicos (incluindo membros progressistas da igreja) iria ajudar a
revigorar o movimento apés o periodo de censura durante o regime de Gettlio
Vargas (1930-1945). Gracas a essa segunda onda de ativismo politico, como
anteriormente mencionado, empregadas domésticas contratadas ganharam
gradualmente maior apoio legal; diversas empregadas também conquistaram
capital politico e uma consciéncia dos fatores sociorraciais e de género que
conjuntamente agiram sobre a histérica informalidade/fragilidade legal e a
depreciag¢do social da profissdo.

Como se sabe, os chamados novos movimentos sociais subalternos
brasileiros — muitos deles organizados por mulheres negras pobres (Alvarez,
1990, p.43) — surgiram no contexto das politicas de identidade, que tém
questionado icones de reconcilia¢do cultural como a figura da mae preta. A
meu ver, o tratamento ambivalente das personagens-empregadas na obra de
Clarice Lispector (1920-1977) oferece um caso revelador do declinio do
esteredtipo da mie preta na literatura brasileira. Muitas das crénicas que
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Lispector publica no Jornal do Brasil no final dos anos 1960, nas quais ela narra
suas proprias relacdes com antigas empregadas, transmitem a mensagem de
que a docilidade nem sempre reflete a inclina¢io para a servidio associada as
mulheres negras pobres; pelo contririo, ela pode indicar algumas vezes a
expressio, ainda que dissimulada, da indignagdo silenciosa da empregada.
Em suas crénicas, Lispector também desafiou o uso supostamente
autointeressado das personagens-empregadas feito por outros escritores,
ao enquadrar seus proprios relatos de antigas empregadas dentro de uma
estrutura afetiva de culpa pessoal e constrangimento. Entretanto, talvez
para atenuar tal constrangimento ético, Lispector emprega estratégias para
transcender a condi¢do socialmente inferior das representacdes de suas
empregadas, reduzindo-as a figuras essencializadas que parecem pertencer
mais ao (seu) universo ficcional que a arena doméstica de diferencas e
tensdes sociorraciais.

Embora meu estudo sobre o imaginario cultural das empregadas
domésticas na literatura brasileira revele um espectro diverso dos papéis
retéricos e ideologicos executados pela personagem da empregada em distintos
momentos histéricos, ele igualmente demonstra que os escritores tém
sistematicamente explorado a figura literdria da empregada para servir a seus
proprios interesses em vez de representd-las com o fim de libertd-las de
esterebtiposracistas, sobretudono que dizrespeitoa mulheres afrodescendentes.
Os trés momentos histéricos e literarios analisados nesse artigo (a saber, a Belle
Epoque, a vanguarda histérica e os anos politizados da década de 1960) revelam
a instrumentalidade das empregadas literdrias para: (a) assegurar a
governabilidade doméstica no rescaldo da aboli¢do; (b) garantir credibilidade
para os escritos modernistas transraciais; e/ou (c) promover os valores éticos e
a responsabilidade social dos escritores. Mesmo as memorias pessoais e
politicas de empregadas, em voga nos anos 1980 e 1990, devem ser analisadas
vis a vis as politicas de autorrepresentacdo naqueles anos e nio a partir dos
pardmetros da autenticidade e referencialidade. Na verdade, sem negar o valor
do direito a enunciagdo conquistado pelas empregadas, é importante lembrar
que estas quase sempre se engajaram no exercicio da autobiografia para
estrategicamente ganhar respeito e solidariedade. Como tentei demonstrar
brevemente neste ensaio, as empregadas literdrias tém continuamente
desempenhado papéis centrais nos discursos intelectuais, destacando a
elaboragdo e as negociagdes de classe social, género e raga no Brasil.
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INTRODUGAO

No inicio do dia, pela manhi, quando caminhamos pelas ruas de grandes
cidades brasileiras, nio é dificil identificar os movimentos opostos de
diferentes corpos pelas calcadas de bairros de classes média e alta. Corpos que
se diferenciam ndo apenas pelas roupas, pelo dnimo, pela cor, pela classe,
pelo género. Corpos que se distinguem principalmente pelo sentido: uns que
vdo e outros que chegam.

Os que vio sdo as patroas e os patrdes que se direcionam ao seu local
de trabalho ou aos seus afazeres relacionados a familia. Muitos saem em
carros, mas ha aqueles(as) que utilizam o transporte publico e esbarram
com os corpos em sentido oposto. Nesse momento, grande parte dos(as)
residentes desses bairros vivencia dois movimentos. Um na rua e outro em
sua casa. Quando outros corpos chegam ao bairro e a suas casas, eles sdo
chamados de domésticas.

No entanto, quando o dia estd apenas comegando para essas pessoas,
para as domésticas ja é a segunda etapa de sua jornada. Em seus bairros de
origem, elas n3o sdo domésticas. Sao mdes, avés, irmais, filhas, amigas.
Sdo vizinhas, moradoras de favela, de bairros periféricos ou ainda de
municipios préximos. Diversas delas se levantam e saem de casa, quando ainda
amanhece, para enfrentar o transporte puiblico até o seu destino: “a casa da patroa”.

Essa trajetéria de patroas,' patrdes e domésticas, em metrépoles
extremamente desiguais em termos socioespaciais, é o foco deste artigo.
Pretendemos apresentar primeiramente uma reflexdo de como a saida e a
chegada desses corpos em lugares distintos da cidade refletem as contradi¢oes
entre o modo como nossas cidades e o trabalho doméstico no Brasil sio
produzidos. Para tal, partimos das contradi¢des sociourbanas da metrépole
do Rio de Janeiro, a fim de evidenciar o impacto no cotidiano das domésticas.
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!Priorizaremos ao
longo do artigo o uso
do termo “patroa” no
feminino, uma vez que a
relacdo das domésticas
se da basicamente
com a figura feminina
da familia. Sabemos
que vem mudando
este tipo de relacdo,
principalmente

pelo surgimento de
novas configuracdes
familiares.
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Como os enclaves espaciais das classes média e alta contemporineas
(Caldeira, 2000) e os bairros segregados onde as domésticas residem revelam
dinimicas urbanas das familias das patroas e domésticas? Quais caracteristicas
e problematicas urbanas interferem no dia a dia das domésticas?

Nosso objetivo também é apresentar andlises das razdes pelas quais a
familia de classe média ainda n3o concebe sua dinidmica familiar sem a
presenca da domeéstica ou de sua versdo cada vez mais comum, a diarista. Além
disso, buscamos evidenciar em que medida as praticas sociais e o modo como
0 espaco urbano se apresenta contribuem para a andlise dessa realidade social.

Cabe ressaltar que, para uma andlise nio mecinica das relacGes
sociais nas cidades, partimos das praticas sociais no espaco urbano, olhando
de forma coexistensiva o espago publico e privado, baseando-nos nas
reflexdes da socidloga francesa Daniele Kergoat (2012), especialmente em
conceitos como o de coextensividade.> A autora procura compreender de
maneira mais dinidmica as praticas sociais frente a divisdo social do trabalho
em sua tripla dimensio: de classe, de género e origem, que, para a realidade
social brasileira, pode ser caracterizada como cor/raca. Outra pesquisadora
que nos desafia a esta metodologia de pesquisa é Teresa Caldeira, quando
critica as andlises estanques do legal/ilegal e do publico/privado.

Essas dicotomias forcam distingdes que ndo existem

na vida social, onde frequentemente ocorrem

simultaneamente e sobrepdem-se umas as outras. Essas dicotomias
ndo captam o cardter essencialmente dindmico e com

frequéncia paradoxal das prdticas sociais

(Caldeira, 2000, p.141-142)

O interesse pelo tema é antigo e se deu através de minhas observagdes ainda
como estudante de arquitetura e urbanismo, quando “me dei conta”, pela
primeira vez, desse movimento de corpos que chegavam ao bairro onde
moro. Nesse periodo, eu saia de casa por volta das 6 h da manha com destino
a Niterdi, e imaginava como deveria ser o dia a dia daquelas mulheres que se
levantavam, ainda mais cedo, para chegar aos bairros da cidade onde
trabalham. Talvez essa tenha sido uma das primeiras vezes em que comecei
a associar as desigualdades de género a cidade.

Por essa razdo, metodologicamente, as reflexdes deste artigo nio se
limitam apenas a bibliografia sobre o tema e as entrevistas realizadas, mas
também a histérias pessoais, inspirando-se na metodologia da teoria critica
feminista estadunidense, conhecida como Black Feminism (e também como
feminismo negro e chicano). Um dos pressupostos dessa corrente é recorrer as
histérias pessoais, incluindo-se como sujeito participe dos processos de
contradi¢do social, inclusive como pesquisadoras (hooks, 1990; Dotlin, 2008).
Ou seja, defendo a ideia de que precisamos quebrar a nogdo de “neutralidade
cientifica”, pois todo trabalho académico é fundado em ideologias, principios e
objetivos que estdo longe de ser um olhar distanciado e neutro.
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TRAJETORIAS URBANAS

Falar sobre sua propria trajetéria é um exercicio de autoanlise e reflexio da
sua histéria de vida. Foi essa a impressdo percebida quando das entrevistas
com domésticas e diaristas, trabalhadoras de diversas partes da cidade e da
regido metropolitana do Rio de Janeiro. A descri¢io das trajetérias de idas e
vindas pela cidade, rumo ao trabalho e a casa, marca a naturalizacio de sua
condi¢do de “vulneravel” no espaco urbano, evidenciando estratégias de
fuga e prote¢do para que viabilize sua vida como trabalhadora. Vulneravel,
entre aspas, pois sio mulheres resistentes e que desafiam a ideia que ainda
predomina em nossa sociedade de que s3o seres frageis e passivos.

No seu percurso pelas ruas, fica evidente que seus corpos sio
reconhecidos como domeésticas. Tanto para elas como para os olhares das
pessoas que observam o espaco urbano.

As vezes, quando eu acordo, a minha rua é assim a principal.

Olha... assim, de 5h3o e tal, pela janela eu vejo um tanto de mulher
passando cedo. Al eu penso, as mulheres estdo mais corajosas que 0s homens.
Teresa, diarista e cozinheira, 51 anos.’

A presenca majoritaria das mulheres no espago urbano das areas periféricas
da metrépole do Rio de Janeiro, principalmente no periodo da manh3, revela
dois fatores importantes, ja diagnosticados pelo IBGE. O aumento histérico
gradativo do percentual de mulheres empregadas na regido metropolitana do
Rio (por exemplo, 37,9% em 2003 e 39,4% em 2012), além da observagdo de
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% 0 nome verdadeiro
das entrevistadas é
sigilo de pesquisa, uma
vez que algumas moram
em bairros de risco, por
conta da violéncia, e
pediram para nao serem
identificadas.
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aumento gradativo nos ultimos anos de mulheres responsaveis pelos
domicilios. No entanto, é importante ressaltar a precariedade das relagdes
trabalhistas, ou seja, esses dados ndo incluem as trabalhadoras domésticas
que nio tém carteira assinada: em 2003, elas eram 64,8% das(os)
trabalhadoras(es) e, em 2012, 60,7% no universo das regides metropolitanas*.
Grande parte recorre a esse tipo de trabalho devido a baixa qualifica¢do escolar
e por isso acaba se submetendo a empregos sem beneficios e sem estabilidade.

Se olharmos para os dados desagregados dos chamados aglomerados
subnormais (IBGE, 2010) (favelas, por exemplo), em alguns lugares da
metrépole do Rio de Janeiro as mulheres responsiveis pelo domicilio
representam mais de 40% do universo dos domicilios levantados, havendo
casos em que o percentual ultrapassa os 50%. Ha um estereétipo nessas
areas, referente a3 mulher doméstica negra “que sai cedo para trabalhar”.
Mas o diagnéstico ndo é tio infundado. Segundo o documento também do
IBGE sobre Perfil dos trabalhadores domésticos nas seis regides metropolitanas
investigadas pela Pesquisa Mensal de Emprego, de 2000, cerca de 93,7% das(os)
trabalhadoras(es) domésticas(os) sao mulheres na metrépole carioca, e 68,8%
se declaram negras(os)/pardas(os).

Quando falamos de transporte, as evidéncias s3o mais explicitas.
A maijoria dos relatos da pesquisa realizada revela que grande parte do
numero de trabalhadoras(es) que saem antes das 5 e 6 horas da manha em
municipios da Baixada Fluminense, por exemplo, e antes das 6 e 77 horas nos
bairros do subtrbio do Rio de Janeiro, sio mulheres e, provavelmente,
domésticas. Para quem vive nos bairros de classes média e alta do Rio de
Janeiro (como Tijuca, Copacabana, Catete, Flamengo, Barra, Jacarepagud),
onde trabalham as domeésticas entrevistadas, nao é dificil perceber, pouco a
pouco, mulheres chegando as portarias dos prédios residenciais que dominam
a paisagem urbana dessas areas. O depoimento de Cleuza (doméstica diarista,
47 anos) ilustra esse movimento.

- Visualmente vocé vé mais mulheres na rua quando sai de casa?

- E visual sim. Quando eu saio de 4h30,

vocé conta no dedo 5 homens, 4... o resto € tudo mulher.

- E sdo mais ou menos quantas mulheres?

- No “pirata” (6nibus que circulava em seu bairro) dava vazdo de 50
passageiros. Entdo, vocé pode contar no dedo, 5, 6 homens... SGo 40 e poucas
mulheres. E se vocé chegar essa hora ld na rua, vocé vai ver

a rua cheia de rapazinho, de 18, 20 anos, tudo d toa...

Outro fator que indica a presenca significante de domésticas circulando pela
cidade no periodo da manh3, no final da tarde e a noite, s3o as conversas no

ponto de 6nibus e dentro do transporte ptblico.

- Como vocé identifica que € uma colega de trabalho?
- Pelo modo dela falar. Agitada...

DOMESTICA

Porque tem patroa que vale a pena de vocé trabalhar.

- Eu digo que seja doméstica, diarista...

- Reclamando, ué? Reclamando mesmo. Reclamando do patrdo. Na frente

do patrdo € uma coisa. As empregadas todas falam de patroa. No ponto, no
onibus... Ndo tem outra coisa. Que patroa paga menos, que a patroa € num sei o
qué.. que € isso, que patrdo é aquilo. E isso que a gente escuta. Vocé nio escuta
falar bem de patrdo. Eu fico no énibus de vidro aberto para nio ouvir.

Maria, doméstica diarista, 55 anos.

N3o podemos ignorar que as evidéncias de seus corpos identificados
como domésticas nio se dio por suas roupas, suas bolsas, pelo seu jeito,
mas sobretudo pelo género e por sua cor ou origem. As domésticas
entrevistadas e aquelas que jia passaram pela minha vida, em sua
maioria, s3o negras e imigrantes dos estados do Nordeste do pais.
Lembro que, crianga, tive um estranhamento quando vi pela primeira
vez uma domeéstica branca, e quio desconfortavel aquilo tinha sido pois
até entdo imaginava que era algo quase natural uma mulher nordestina
ou negra que morasse nas chamadas “grandes cidades” do Sudeste ser
doméstica. Confesso que me senti vulneravel, um sentimento quase
egoista... Mas também foi o momento em que comecei a pensar que
havia coisas fora do lugar.

As diaristas entrevistadas ja trabalharam como domésticas
mensalistas. Essa caracteristica tem sido avaliada como uma tendéncia
desde 2012, apbés a chamada “PEC das Domésticas” (a Emenda
Constitucional n°® 66/2012),5 quando se ampliam seus direitos como
trabalhadoras. Na fala de algumas domésticas, esse fendmeno aparece
como uma escolha, uma oportunidade de maior autonomia e controle
sobre seu trabalho. No entanto, com a aprovac¢io da lei, a classe média viu
desestabilizada a perpetuagio de uma relagio de precariedade com as
trabalhadoras domésticas.
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? Sobre a PEC 66 foi

uma proposta de
emenda constitucional,
emblematica no

debate sobre os

direitos trabalhistas
das domésticas que
resultou em um Emenda
Constitucional (72/2013)
que “Altera a redacao
do paréagrafo Gnico do
art. 72 da Constituicao
Federal para estabelecer
aigualdade de direitos
trabalhistas entre

os trabalhadores
domésticos e os demais
trabalhadores urbanos
e rurais
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Se a historia € singular em suas distintas épocas, hd algo de similar

ocorrendo no Brasil do século 21, apds a ampliagdo dos direitos das trabalhadoras
domésticas. Nossa origem escravista e patriarcal, concebida a partir da casa grande
e da senzala, soube amoldar-se ao avango das cidades. A modernizagdo
conservadora deu longevidade ao servilismo da casa grande para as familias
citadinas. As classes dominantes sempre exigiram as vantagens do urbanismo com
as benesses do servilismo, com um séquito de cozinheiras, faxineiras, motoristas,
babds, governantas e, mais recentemente, personal trainers para manter a forma,
valets nos restaurantes para estacionar os carros etc. Como o assalariamento
industrial excluiu a forca de trabalho negra das fabricas (preterida em favor dos
imigrantes brancos), formou-se um bolsdo excedente de trabalho ex-escravo que
encontrou acolhida no trabalho doméstico. E, como um prolongamento da familia
senhorial, manteve-se [mantiveram-se] as vantagens da era servigal. Agora, os “de
cima”, para recordar Florestan Fernandes, estdo novamente alvorogados com a
ampliagdo de direitos dos “de baixo”. Algo lhes incomoda neste avango plebeu
(Antunes, 2013)

Com isso, as diaristas, que eram uma alternativa, e nio uma regra, estdo se
tornando o meio pelo qual a classe média garante a presenga frequente de
uma domeéstica em seu cotidiano. Na maioria das casas pesquisadas, que
contam com os servicos das diaristas, as antigas praticas se perpetuam,
inclusive de horarios e c6digos de convivéncia com a familia.

Com o intuito de compreender como as trabalhadoras avaliam essa
dependéncia de seu trabalho no dia a dia das familias, perguntamos sobre as
diferencas entre a dinimica do trabalho doméstico em suas casas e nas “casas
das patroas”. Todas citaram a organiza¢do. Em suas residéncias, sdo elas as
principais responsaveis pelo trabalho doméstico e, por essa razdo, mantém
uma dinimica cotidiana auténoma, por vezes contando com a ajuda de
vizinhos(as), familiares (m3es, irm3s, tias) ou dos(as) proprios(as) filhos(as)
para garantir a reprodugdo da vida doméstica. Nas familias de classes média
e alta mantém-se o comportamento de responsabilizar a mulher pelo trabalho
doméstico (ndo ha uma dindmica colaborativa em relagdo aos afazeres
domésticos), e esta transfere parte desse trabalho as domésticas, para garantir
minimamente a dindmica de organizac¢do do espaco residencial. Nos registros
das entrevistas, as diaristas, por exemplo, revelam a percepcio de que se
espera muito mais do seu trabalho do que realmente elas podem oferecer.
Consequentemente, mais do que fazer faxina, as patroas esperam que elas
organizem suas casas em apenas um dia de trabalho semanal. Por outro lado,
as mensalistas que dormem no servico dizem n3o observar muitas diferencas,
visto que sua vida doméstica quase se confunde com a vida da familia para
qual trabalha. Muitas aceitam essas condi¢des pela distincia de sua residéncia
(sobretudo aquelas que moram em municipios vizinhos na regido
metropolitana), deixando a cargo de outras pessoas (principalmente a outros
membros da familia) a reprodugio do trabalho doméstico, tornando-se
apenas provedoras e visitantes de sua propria casa.
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Algumas diaristas assumem que, por vezes, veem vantagens em
dormir “no servi¢o” por conta de sua experiéncia cotidiana no transporte
publico. As horas dispendidas no percurso, a ma qualidade e os perigos
vivenciados por elas nio sio um fenémeno recente, como observamos ao
longo do processo de urbanizag¢do da regido metropolitana. Elas afirmam que
as alternativas e suas estratégias de prote¢io sio antigas e que, na verdade,
cada vez mais elas precisam “aprimora-las”. Grande parte das domésticas
entrevistadas possui idade superior aos 40 anos.® Entretanto, sair em grupo
ou acompanhada, buscar transportes alternativos, mesmo que ilegais, e o uso
da agulha de costura no trem e 6nibus lotados predominam entre os meios de
defesa de seu corpo.

Na época que eu morava em Niterdi, eu sé saia de casa com meu marido

ao lado, principalmente quando eu estava gravida. No 6nibus, ninguém respeita
ninguém. Quando ele entrava na Ponte (Rio-Niterdi) era uma luta... tinha assalto
€ 0 povo se aproveitava. Agora eu nio passo mais por isso, gracas & Deus!

Fatima, doméstica, 39 anos, residente em Copacabana

(seu marido é porteiro em um prédio vizinho de onde trabalha).

-Hoje em dia estd mais prdtico, porque saio de casa de 4h30, af tem um mogo

que trabalha em Copacabana, entdo ele traz a gente de van a & reais, td entendendo?
[...]- Mas antigamente era de onibus, de trem. Afjd era mais sacrificado.

- Vocé gasta quanto tempo até o Rio?

- Olha... hoje eu cheguei bem cedo, mais cedo que de costume. Eu sai de

casa ds 4h3o, quando deu Ghi5 eu tava chegando. De nibus sdo 3h de viagem,
tanto de 6nibus quanto de trem. E a mesma coisa, para ir e voltar.

- E como era de trem?

-Era superlotado [...]. Pra mim ndo adianta nada.

- No trem vocé ja vivenciou alguma situacdo de constrangimento?

- Teve vezes que eu jd espetei (risos) com agulha, td entendendo. Para ndo
acabar acontecendo coisa pior, procurei outro meio de transporte.

- Vocé se sente segura na rua?

- Ndo. Hoje em dia a gente ndo se sente mais segura porque tem 3 bocas ld.
Agora, a bandidagem... depois que teve esta lei de botar UPP aqui embaixo,” eles
foram tudo lé pra cima. Entdo, estd mais arriscado.

Cleuza, 47 anos, moradora de Nova Iguacu.

Na casa dos meus pais, lembro-me de uma doméstica que varias vezes se
ausentava por situagdes de violéncia relacionada ao trafico de drogas na favela
onde morava, e isso se tornava um problema para ela na relagdo com o
trabalho. Nio s6 devido as faltas no servico, como também quando se
ausentava de casa, pois com trés filhas adolescentes, sua familia era alvo
constante de assédio por parte dos traficantes. O medo fazia parte de sua vida,
fosse no espago publico, fosse no espaco privado. Ela dizia que se trabalhasse
em escritério ou na industria, ja tinha perdido o emprego.
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% Segundo dados do
IBGE (2010), a grande
parte das mulheres
ocupadas tem mais de
40 anos.

" Expressdo tipica
dos(as) residentes da
Baixada Fluminense para
se referir a cidade do Rio
de Janeiro.
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Somado a isso, os bairros onde moram essas domésticas possuem
infraestrutura inadequada. Algumas ainda dependem de poco artesiano,
residem em ruas sem iluminacio e préximas de terrenos baldios que s3o
verdadeiros lixdes, devido a irregularidade na coleta de lixo. Além de
estarem vulneraveis as enchentes ou a outras situa¢des de risco ambiental,
como desabamentos. E em quase todos os casos, mesmo casadas, sdo as
responsaveis pela casa — nio s6 economicamente, mas também em lidar
com a precariedade, ou seja, com as doencas de veiculacio hidrica que
acometem as criangas, com o descarte do lixo, com a busca de alternativas
materiais quando o domicilio estd vulneravel, sendo a0 mesmo tempo o
ponto de apoio psicoldgico de suas criancas e dos mais proximos.

As entrevistadas moradoras de subtrbios cariocas vivem em bairros
com melhores condi¢des urbanas que as que residem na Baixada
Fluminense, principalmente em rela¢io ao entorno. Hid mais opgdes de
servigos e lazer, por mais que algumas ainda prefiram gastar seu tempo de
folga em casa.

- Eu ndo posso me queixar do lugar onde eu moro, ndo € um lugar

perigoso e tem tudo perto. Eu moro praticamente ali no Centro, pertinho do Sesc
Madureira. [...] Vou no Mercaddo, vou na loja comprar alguma coisa. Eu fico ali
mesmo em Madureira. Mas eu pago para nio sair.

- Tem alguma pracinha perto da sua casa?

- Tem, mas quase eu ndo vou. S6 de vez em quando|...]. Minha familia

mora toda em Campo Grande, ai final de semana quando eu posso, eu vou pra
Campo Grande, entendeu?

Teresa, 51 anos.

Ha outras que ndo dispensam a “cervejinha”, o funk ou o samba nos finais de

semana. “Se eu n3o tiver isso, eu fico doida, enlouquego” (depoimento de Roberta,
moradora de Engenho da Rainha). Porém, sdo bastante discriminadas por isso

DOMESTICA

nos bairros onde moram e pelas patroas, especialmente as mais velhas, acima
dos 35 anos, segundo os relatos. Os discursos que predominam para recrimina-
las é, “uma mie de familia trabalhadora tem que se dar o respeito...”.

O controle sobre o seu corpo é cotidiano, seja no trabalho, nas ruas, no
transporte publico, no boteco, ou em casa. Sio observadas, analisadas e
julgadas. Mas ndo sucumbem a imposi¢do de mulher passiva, submissa e
dedicada ao lar. Se olharmos a histéria das mulheres que se valeram dos
servicos ligados a lavagem de roupa, cozinha etc, nos corticos do Rio de
Janeiro (em fins do século XIX e inicio do século XX), em relagdo as domésticas
dos dias de hoje, a preocupagio é sempre a de obter meios para sua
independéncia econémica (Soihet, 1989; Nepomuceno, 2012) e para cuidado
de seus parentes.

Analisar as praticas sociais de resisténcia das trabalhadoras domésticas
é um dos caminhos para desconstruir os esteredtipos de género que nossa
sociedade insiste em impor sobre nosso corpo. E a histéria e o cotidiano de
nossas cidades guardam essa chave importante para desnaturalizar discursos
e praticas que reforcam as desigualdades entre homens e mulheres, sobretudo
pobres e negras.

DISTANCIAMENTOS E APROXIMAGOES

Os membros das familias de classes média e alta, diferentemente das
domésticas, tém seu cotidiano restrito as centralidades urbanas da cidade.
A maioria nio conhece os bairros e municipios onde elas residem. Por mais
que descrevam as situa¢bes que vivenciam no dia a dia, dificilmente
conseguem transmitir a dimens3o de seus desafios urbanos. Alguns relatam
que o Unico ponto de contato mais profundo que tém com a realidade das
periferias e suburbios é através da presenca dos corpos dessas mulheres em
suas casas.

Por outro lado, o trabalho como doméstica para algumas é uma
oportunidade de vivenciar diferentes experiéncias urbanas, onde se
concentram amenidades (sobretudo na zona Sul do Rio de Janeiro), como
caminhar pela orla de Copacabana, “pegar uma brisa” sem ser vigiada por
vizinhos e familiares. £ também a independéncia econémica e psicolégica de
um marido ciumento e machista, mas ao mesmo tempo a oportunidade de
desmistificar sonhos e ideais urbanos. Teresa nos apresenta uma andlise
bastante lucida de diferentes bairros da cidade. Uma delas é sua comparagio
entre a Barra e a Tijuca.

- Assim... a Barra € aquele bairro mais, né? Um bairro mais assim... eu até
pensava em morar na Barra. Era meu sonho... Mas depois que eu fui trabalhar 1d,
Deus que me perdoe... € muito movimento de carro... sabe? O pessoal ndo € que nem
aqui... o pessoal da Barra € mais isolado. Vocé niio vé ninguém na rua.

No ponto, vocé ndo tem cara de conversar, assim... que nem tem na Tijuca.

Aqui tem lojas, tem mercados, né?

ROSSANA BRANDAO TAVARES
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- E vocé se sente mais segura aqui ou na Barra?

- Aqui. Porque vocé ndo vé muita gente ld. Al vocé vé pouca pessoa... vé

mais carro. Cada um no seu mundinho. Aqui a gente passa e fala com as pessoas.

- Evocé vé alguma semelhanga daqui com Madureira?

- Aqui € igual assim... € mais parecido com Madureira. Tem mais

movimento, tem saldo de festa, tem uns 18 botequins, campo de futebol. Entdo € um
lugar assim que ndo deixa tanto a desejar. Aqui tem condugiio para todo o lado. |[...]
Aqui... se eu pudesse eu moraria aqui!

Ha dois aspectos apresentados no enclave das classes média e alta (tanto no
depoimento das familias como no das domésticas) que suscitam algumas
reflexdes sobre os processos de segregacdo nas metropoles brasileiras na
contemporaneidade, especialmente sobre o entendimento do significado de
cidade. Teresa, a diarista, e Teresa Caldeira (2000), a antropdloga, nos
fornecem pistas de como as praticas sociais revelam a indiferenca aos
impactos da segregacdo socioespacial e suas consequéncias. Podemos afirmar
que nio s6 prédios e condominios s3o enclaves, nos termos de Caldeira, mas
também bairros inteiros.

Em seu livro Cidade de muros: crime, segregacio e cidadania em Sdo
Paulo, a autora denomina enclaves as propriedades de terra privada de uso
coletivo, restrito a um grupo. “Desvalorizam o que é publico e aberto na
cidade. S3o fisicamente demarcados e isolados por muros, grades, espacos
vazios e detalhes arquiteténicos. Sao voltados para o interior e ndo em dire¢do
arua” (Caldeira, 2000, p.258), com eximio controle por sistemas de seguranca
que impdem regras de inclusio e exclusio, explicitando o desprezo pela vida
publica da cidade. Motivados pela criminalidade, reproduzem fronteiras
urbanas privatizando espacos, ou constrangendo o seu uso.

A indiferenca a diferenca e a diversidade de dindmicas urbanas estdo
tanto no discurso quanto no modo como intimeras familias de classes média
e alta vivenciam sua experiéncia urbana em bairros da zona Sul zona
Oeste, como Barra, Recreio e Jacarepagud, e Tijuca, na zona Norte. Sendo
assim, é uma indiferenca social com as préprias trabalhadoras que cuidam de
suas casas, com quem estabelecem uma rela¢io de afeto e cumplicidade.

A tendéncia 2 homogeneizag¢do do espago urbano, que nio favorece o
encontro e o inesperado (Jacobs, 2000), e o constrangimento a apropriacio de
espaco urbano, em bairros das classes média e alta, pela elitizagio do consumo
e por esquemas de seguranca em lojas e shoppings, reforcam os processos de
segregacio e estigmatiza¢io de corpos que carregam consigo a diferenca.
Nesse sentido, podem ser considerados também uma forma de enclave em
outra escala.

As areas onde as trabalhadoras domésticas residem se distinguem do
que se entende como cidade, a cidade formal onde se concentram as benesses
e amenidades urbanas. Nessas areas, elas estdo mais sujeitas a assédios,
assaltos, riscos, ao transporte publico precirio, 3 discriminacio de seus
corpos, as desigualdades sociais.
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Ao longo das entrevistas, os discursos das domésticas sdo informages
de praticas sociais que desvendam processos de resisténcia. Tais processos
se caracterizam, a meu ver, por espacos generificados de resisténcia as
desigualdades, ndo s6 a partir da dimensio de género, mas de classe e cor/
raca de forma coexistensiva.

Claro que ha limites para a resisténcia, pois considero que nio s3o os
espagos que as protegem, como bell hooks (199o) caracteriza as negras
estadunidenses em relac3o ao seus lares e domicilios,? por exemplo, diante da
segregacdo racial presente nas cidades; por mais que as casas sejam
igualmente lugares de restauragio e renovagio de seus corpos e espiritos. Mas
No nosso caso, as areas onde as domésticas residem nio oferecem seguranca
e prote¢do nos termos da autora. Sendo assim, os espagos generificados de
resisténcia ndo se caracterizam por determinado lugar e n3o sdo fixos, uma
vez que a primeira dimensdo dos espacos generificados de resisténcia reside
no corpo das mulheres, a partir de suas praticas sociais. Deste modo, s3o os
espacos que suscitam praticas generificadas de resisténcia, diante dos
processos de desigualdade, discriminacio, exploragdo, opressio e segregacio
socioespacial que se territorializam.

O processo de investiga¢do teérica e empirica sobre a problematica
de género nos estudos urbanos, com énfase no urbanismo, tem revelado
no processo de pesquisa ndo apenas sintomas como a necessidade de
tratamento dos focos de atrito da sociedade. Busquei explorar as praticas
sociais das domésticas através de seus discursos e de observagdo empirica,
como um dos caminhos metodolégicos de andlise das contradi¢des no
modo como as cidades s3o produzidas. A meu ver, ainda ha pontos cegos
nos estudos sobre a producido do espago urbano das cidades brasileiras
que a perspectiva da teoria critica feminista, em seu viés materialista,
pode desvendar.

Caracterizar e analisar esses espacos generificados de resisténcia, que
partem dos corpos das mulheres, pode ser uma das possiveis contribui¢des ao
debate sobre as desigualdades de género no Brasil para os estudos urbanos.

ROSSANA BRANDAO TAVARES

8 Homeplace: a Site
of Resistance”, do
livro Yearning: Race,
Gender and Cultural
Politics. (hooks,
1990).

115



116

Dar visibilidade a essas praticas sociais colabora para fortalecer tanto a
importincia da teoria critica feminista para o urbanismo, quanto para o
incremento do instrumental politico para a luta das domésticas por direitos,
que nido devem se restringir apenas aos seus direitos trabalhistas, mas as
reais melhorias das suas condi¢des de vida e habitabilidade nas cidades.
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“Maria era realmente uma otima empregada.
Vocé sequer percebia que ela estava em casa.”
ALMEIDA (1987)

1. SOBRE O ESPAGCO DOMESTICO MAIS RESISTENTE E COMO MANTE-LO DESSA FORMA

“Somente hoje, 125 anos depois (do fim) da escravidio, estamos fechando a

» 1

altima senzala e jogando as chaves fora”," foi a sentenca dita pelo Presidente
do Congresso Brasileiro (Margolis, 2013, p.r7) em referéncia 3 Emenda
Constitucional aprovada em abril de 2013, destinada a garantir novos ou
mais amplos direitos a trabalhadoras e trabalhadores domésticos. A Emenda
Constitucional gerou transtornos de Norte a Sul do Brasil, considerado o pais
que tem o maior nimero de trabalhadores domésticos do mundo, sendo
aclamada, por uns, como uma “segunda emancipa¢io da escravidio”, por
outros, como uma manobra politica apressada as vésperas de ano eleitoral e,
pela maioria (empregadores e empregados), como mais um fardo que exige
papelada e interpretagdo de orientagdes juridicas inflexiveis e, a0 mesmo
tempo, imprecisas. Costumes domésticos de séculos tornaram-se
repentinamente ilegais, dentre eles, a interac3o permanente entre membros
da familia e empregadas que moram com os patrdes (sendo este, algumas
vezes, o Gnico arranjo plausivel para meninas vindas de regides interioranas).
Deve a baba se refugiar em seu quarto para evitar que o Junior ndo a chame
para brincar a noite, fora de seu horario de trabalho?

Por mais inconciliavel que a situacdo possa parecer, ela provavelmente
sera resolvida por meio de arranjos mais ou menos informais que caracterizam
o jeitinho brasileiro, e os empregados continuardo sendo parte da cena
doméstica nacional por muito tempo ainda. Contudo, a recente mudanga legal
tem ajudado a colocar em debate o papel dos trabalhadores e trabalhadoras
domésticos, juntamente com outras questdes, expondo “a complexa relac3o
que existe entre empregadas domésticas e seus empregadores, uma relagio que
confunde intimidade e poder no local de trabalho”, como consta na sinopse do
filme Doméstica, que motivou este artigo. Essa mudanga também pode levar
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aum passo além — o desaparecimento do mais resistente de todos os espagos
domésticos, o quarto da empregada, um descendente das senzalas femininas
dos tempos coloniais em forma e conteido, em sintaxe e em semantica.

Este ensaio foca na configurac¢io do espago doméstico brasileiro como
evidéncia dos modos de comportamento social em mudanca. O panorama
desenhado cobre um periodo de aproximadamente 150 anos, comecando na
metade do século XIX, quando a forma do ambiente construido
profundamente marcado pela ocupa¢io portuguesa se torna cada vez mais
exposta aos meios e modos estrangeiros e, assim, é gradualmente alterada.
Essa configuracio expressa as relagdes socioculturais dentro das residéncias
pertencentes as camadas médias da pirdmide social, nas regides Nordeste e
Sudeste do Brasil.

A discussio resulta de estudos de caso de apartamentos e casas,
examinados por nés e por outros pesquisadores empenhados em encontrar
o nexo entre a forma arquiteténica e a sociedade brasileira, principalmente
por meio da aplicagdo de uma abordagem analitica baseada na representa¢io
e na quantificacio do modo pelo qual as func¢des principais se integram
com a estrutura espacial, seguindo os procedimentos de modeliza¢io
pertencentes a metodologia de Analise da Sintaxe Espacial (Hillier; Hanson,
1984). A resisténcia ou a transitoriedade com que os espagos que acomodam
tais fungdes principais mantém sua posi¢do numa discreta ordem hierarquica
de acessibilidade ao longo do tempo revelam muito a respeito dos modos de
interagdo entre as pessoas particularmente relacionadas a essas fung¢des dentro
do meio doméstico (Hanson, 1998). As descobertas morfologicas também s3o
discutidas a luz da literatura “classica” sobre espaco doméstico brasileiro.

Sob uma perspectiva mais ampla, essa analise espacial diacronica de
residéncias, de Norte a Sul do pais, mostra que, enquanto todas as células
principais foram rearranjadas em sua posi¢do relativa dentro da estrutura
espacial doméstica — tanto em termos geométricos como em termos
topolégicos —, tornando-se mais ou menos acessiveis ao longo do tempo,
aquelas ocupadas por empregados mantém séculos de segregacio espacial
quase inalterada.

Detalhar os procedimentos analiticos aplicados nos estudos que
fundamentam essa discussdo escapa ao nosso objetivo e ao nosso espago de
escrita. Contudo, algumas noc¢des topoldgicas devem ser vistas para que nosso
argumento faca sentido. Trés esquemas bésicos de configura¢do fundamentam
o arranjo espacial da maioria dos edificios. Para ilustrar, a Figura 1 mostra um
esquema do que poderia ser o desenho de uma pequena constru¢io com trés
células (as intersec¢des representam as células e as linhas representam as
conexdes que as unem). Quando um grupo de quartos se liga a um espago ou
a uma sequéncia de espagos comuns — ou seja, quartos separados de uma sala
ou um corredor comum (Hiller; Hanson, 1984, p.159) —, define-se, em termos
topologicos, um arranjo do tipo “arbusto”. Um arbusto (Figura 1a) pode
segregar um setor de outros setores, a0 mesmo tempo em que permite uma
conexdo razoavelmente proxima entre as partes constituintes daquele setor.
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Uma sequéncia “linear” de células (Figura 1b) exerce um modo de segregacido
muito mais efetivo, uma vez que cada célula controla o acesso a préxima,
tornando mais facil romper conexdes a qualquer momento ao fechar uma
porta. Por fim, um esquema “circular” ou de argola (Figura 1c) possibilita
rotas alternativas de acesso ao espaco que faz parte do circulo, sendo, assim,
um poderoso integrador.

O quarto principal e o quarto da empregada sio especialmente
notaveis por serem os que mais e menos se alteraram, respectivamente.
Os quartos principais mudaram de uma posi¢io bastante privilegiada (tanto
em acessibilidade como em visibilidade), antes situados, majoritariamente,
em circulos ou arbustos ligados a circulos, para uma posicio topologicamente
segregada (geralmente em uma sequéncia linear), similar aquela dos
quartos dos empregados. Contudo, as equivaléncias nas propriedades
espaciais da exclusdo nio disfarcam as enormes diferencas que dividem
esses dois espacos em praticamente todos os aspectos — tamanho,
iluminacdo, ventilagdo, vista, mobilidrio —, nem o arranjo que sustenta a
natureza sintatica dessa exclusdo (como serd exposto), para ndo mencionar
a mensagem semintica correspondente.

O artificio que isola os quartos de empregada em épocas mais
recentes recria estratagemas passados para alcangar modos similares de
exclusdo (como aqueles utilizados em casas pré-modernistas), através de
um desenho espacial totalmente diverso, respondendo a requisitos
socioculturais que, no passado, nio eram necessarios ou considerados.
Apesar de corroborar o refrio, bastante difundido na literatura, a respeito da
segregacdo imutavel dos empregados, buscamos expor as nuances carregadas
de ambiguidade e maleabilidade dessa segregacdo, que refletem as
contradicdes de nossa propria natureza sociocultural.
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Figura 1 - Esquema
grafico de trés desenhos
possiveis — arbusto,
linear e circular — em um
projeto de um pequeno
edificio com trés

quartos (as intersecgdes
representam as células e
as linhas representam as
conexdes que as unem).
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2. DO REPERTORIO: UM PANORAMA DIACRONICO

O panorama que se segue reforca a ideia de que habitacdes sio
artefatos espacialmente articulados para expressar modos de vida
distintos, mas, acima de tudo, para permitir padrdes de encontro e de fuga
que definem tais modos. HabitacGes s3o, portanto, representacdes
emblematicas de transformacdes socioculturais e de como a busca por
distingdo entre classes sociais é reproduzida no microcosmo da vida
doméstica por meio de uma continua reestruturacio das funcdes
principais ao longo do tempo. A estrutura espacial das residéncias brasileiras
de grupos sociais médios (aqueles que empregam a maior parte do trabalho
domeéstico no pais) transmutou-se de um sistema relativamente flexivel de
inicio para um mais rigido, nos quais os aposentos mais usados por membros
de cada comunidade — senhor, familia, homem/mulher, escravos, visitantes
— mantinham uma, e apenas uma, posi¢do distinta na hierarquia de
acessibilidade; tal estrutura passou, entdo, para um sistema que maximiza a
interacdo familiar ao mesmo tempo em que a flexibiliza entre familia,
empregados e visitantes; depois passou para uma separa¢do entranhada no
desenho dos setores funcionais; e, finalmente, para uma configura¢io que
tende a insular cada comunidade, mas que possibilita oportunidades
propicias para o encontro entre habitantes e visitantes. Ao longo dessa
trajetéria, que sinaliza sucessivas ondas de convergéncia e recuo no meio
doméstico, e que também trata da mudanca dos modos de interagdo entre
publico e privado, sempre houve uma manobra espacial bem-sucedida em
manter os quartos dos empregados a distancia.

2.1. Guarda de bens e de mulheres

Muito do que permaneceu — ou que deixou registro — das chamadas casas
coloniais no Brasil data do século XIX, tanto anteriores ou subsequentes a
1822, quando, de fato, o pais nio era mais uma colonia, mas nele permanecia
um ambiente construido fortemente marcado pela heranca portuguesa.

O antagonismo entre os dominios publico e privado, a clara
demarcacio entre as areas de uso de senhores e de uso de escravos e a
polaridade entre os espagos masculino e feminino nessas casas coloniais
sdo temas bem explorados na literatura. Gilberto Freyre ressalta uma aversao
a rua, resultante do sistema patriarcal, que se torna mais exacerbada quando
transferida das propriedades rurais para os assentamentos urbanos. O embate
mais intenso teria se desenvolvido em torno das mulheres, as quais o
patriarcado buscava confinar bem no interior das casas (Freyre, 1981, p.154).
Vauthier (1981, p.39-41) afirma que enquanto “[...] o dono da casa nos espera
com todo o cerimonial” na porta da frente — um espaco essencialmente
masculino —, as mulheres n3o eram vistas em lugar algum, guardadas de
maneira segura atrds de portas fechadas que interrompiam o acesso ao
interior da residéncia, “um gineceu fechado aos olhos profanos”.
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Embora estudos apontem uma relativamente ampla diversidade nas
plantas das casas — especialmente nos primeiros séculos da colonia —, um certo
arranjo é geralmente aceito como arquetipico da arquitetura doméstica colonial
a partir de, pelo menos, o final do século XVII (Smith, 1981, p.121-123).

[-..] (1) a grande sala de frente em comunicagdo direta com a varanda

[localizada na parte superior] da fachada; (2) o corredor central com (3) as filas de
quartos ou alcovas; (4) a grande sala de jantar e estar aos fundos com escada externa
para o quintal; (5) a cozinha ao lado da sala dos fundos.

(Smith, 1981, p.123)
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Contudo, a andlise espacial dos projetos da casa colonial (Trigueiro,
1994) revelou a existéncia de duas estruturas topolégicas bastante distintas,
ambas conservando todos os elementos, o estilo geométrico e o arranjo que
garantem o status de arquétipo colonial na literatura (Figura 2). Em praticamente
todos os casos estudados, a sala frontal (ou a sala de visitas) e o quarto
principal — ambos os espacos relacionados ao homem — estdo mais proximos
da entrada principal e se beneficiam de acessos alternativos, sendo partes de
um esquema circular, juntamente com a sala da frente, o corredor e, as vezes,
também um hall, um patamar ou uma passagem nos fundos; por outro lado,
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Figura 2 — Plantas e
esquemas graficos

de duas residéncias
coloniais (sobrados) que
ilustram a coexisténcia
de estruturas espaciais
diversas: uma que
permite a flexibilidade
do acesso (a esquerda)
eoutraquendoofaz(a
direita).
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todos os espagos relacionados aos empregados, incluindo a cozinha, tendem
a ser parte de uma sequéncia linear acessivel apenas através de varios outros
espacos. Contudo, a adi¢do de entradas alternativas pode desempenhar um
papel decisivo na alteragio do efeito de tal composi¢do, em termos de
acessibilidade de alguma funcio principal. O exterior, portanto, serve, em
alguns casos, como um contorno para reestruturar uma hierarquia, salvo
contrario, rigidamente masculinizada. Smith (1981, p.121) nota o carater
integrador da escada posterior, localizada no patio de um antigo sobrado em
Olinda, possivelmente construido no século XVII, que serve de epitome para
esse sistema bastante flexivel de interacdo social. Ao oferecer conexdes
alternativas entre o mundo da familia e o mundo exterior, diferentes leituras
da estrutura espacial e diferentes rotas de acesso podem ser experimentadas
pelas varias comunidades de habitantes, notadamente mulheres, cujo
gineceu (a sala dos fundos) se torna menos segregado.

O tipo de espaco flexivel, encontrado em casas mais antigas e em
locais semiurbanos do século XIX, relaciona-se aos modos menos rigidos de
interacdo social relatados por observadores do periodo, especialmente
visitantes estrangeiros, os quais frequentemente expressavam surpresa com
a informalidade das maneiras que testemunhavam durante suas estadias em
estincias de veraneio, algumas vezes na companhia das mesmas pessoas
que eles sabiam se comportar com extrema reserva na cidade. Por outro lado,
uma hierarquia de acessibilidade inflexivel que coloca os espagos
masculinizados na ponta privilegiada da balanca e os espagos feminizados
na outra ponta — independentemente de quantas entradas estivessem
disponiveis na casa — também foi encontrada nos sobrados do século XIX no
centro do Recife. Como o século XIX testemunhou o apogeu e o declinio do
modelo patriarcal, esse invariavel sobrado masculinizado parece ser a tltima
materializac3o dessa era, confirmando, entdo, o argumento de Freyre de que
o sobrado urbano assume e retém, durante o maior tempo possivel, o papel
de guarda das mulheres e posses que antes pertencera a casa grande.

Entretanto, tanto no tipo rigido como no tipo flexivel de
configuracdo das habitacdes coloniais, os quartos dos escravos eram
quase sempre espacos dispostos em sequéncia linear. Se em circulo, esse
circulo estava conectado apenas ao exterior/a rua ou definia um circuito
separado dos outros espacos. A rua e os alojamentos dos escravos eram,
portanto, o espaco mais segregado no sistema, independentemente da
entrada escolhida para acessar a edificacio.

2.2. Quase uma senzala urbana

Apesar de suas diversas estruturas de construcio, as casas ecléticas,
altamente ornamentadas e com virios volumes, do final do século XIX e
comeco do XX, (nas quais podiam ser combinados modismos estilisticos
do neocldssico francés ao neocolonial brasileiro, passando pelos chalés
suicos e vilas vitorianas) apresentam um arranjo recorrente. Duas
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sequéncias de células intercomunicantes estdo dispostas ao longo de um
eixo central; uma sequéncia composta principalmente de aposentos para o
dia — terraco ou varanda, sala de estar, sala de jantar, copa, cozinha e area de
servico — e outra congregando quartos e um banheiro usado pela familia.
Empregados eram acomodados em dependéncias externas, alojados de
modo distante nos quintais, algumas vezes juntamente com um recinto para
lavanderia ou uma garagem. Nessas casas, as salas de jantar tendem a ser o
espago mais privilegiado em termos de propriedades geométricas (mais
amplo e localizado de maneira mais central) e topolégicas (mais acessivel,
por ser parte do esquema circular que conecta diversas entradas). Os quartos
centrais e, em menor grau, a sala de visitas também s3o privilegiados de maneira
similar, embora a tendéncia seja ocuparem uma drea mais reduzida (Figura 3).

A permanéncia onipresente das propriedades de integracio e
controle do quarto principal e da sala de visitas, em relagdo a todos os outros
espagos, é evidéncia da continuidade das referéncias das habita¢des coloniais.
Por outro lado, o papel das salas de jantar — onde a exibi¢do de madeira polida
e couro, prataria e cristais, linho e renda é geralmente de responsabilidade da
senhora da casa — faz referéncia aos modos de comportamento de género e de
expressdo de prestigio social em mudanca na esfera doméstica.
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Figura3 - Plantae
esquema grafico de
uma casa construida
na década de 1920,
com uma dependéncia
externa para acomodar
os empregados.
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Essas casas sdo bastante permedveis e visiveis ao dominio publico
através de seu espaco exterior, o qual também funciona como um importante
integrador da estrutura espacial interior. As rotas internas e externas tém
papel crucial, pois contribuem para igualar a hierarquia entre os aposentos e
reduzir o insulamento das dependéncias externas, enquanto, a0 mesmo
tempo, conferem grande flexibilidade para o sistema que pode se tornar
rigidamente hierarquizado caso algumas portas sejam fechadas e rotas
alternativas rompidas. A moldagem da configura¢do pode definir a polaridade
familia-mais-visitantes versus esfera dos empregados ou uma estrutura
tripartite de setores bem definidos para cada uma dessas comunidades.

As areas externas, moldadas em jardins, patios e quintais, e a
multiplicidade de terracos sdo, desta maneira, cruciais para alcancar uma
versatilidade de articulagdo ndo registrada, prévia ou posteriormente, como
tendéncia comum no espaco doméstico brasileiro.

2.3. Um teto, muitas paredes

No Brasil, a aceitagdo ubiqua do repertério modernista formal confere uma
aparéncia geral de modernidade mais ou menos fiel ao Estilo Internacional,
em termos de composicio de volume, superficies lisas, janelas horizontais e
materiais de construgdo. Entretanto, a recorréncia de articulagdes espaciais
tipicas de casas pré-modernistas sugere que o espago é organizado para
reproduzir velhos tipos de interacdo entre os habitantes, o que parece ser o
inverso daquilo que os pioneiros do Movimento Modernista prescreveram
em seus primeiros discursos.

Nas plantas, as casas modernistas podem ser identificadas
principalmente por sua subdivisdo em setores — social, de servico e privado —,
como descrito por Cunha (1992) e Amorim (1999). Estes sdo fundamentalmente
orientados para cumprir os requisitos ambientais dos setores nobres — social e
privado — localizados nos flancos privilegiados da constru¢do. O setor privado
dos quartos n3o mais se intercomunica, sendo, majoritariamente, designado
como beco sem saida de um corredor, ou localizado ap6s uma sequéncia de
espagos de transicdo (por exemplo, escadaria, patamar, corredor) que ligam os
setores privado e social, ou, de modo menos frequente, também o setor de
servico. O alojamento dos empregados, embora seja geralmente construido
debaixo do mesmo teto, n3o se liga a nenhuma outra parte da habitac3o, exceto
através da cozinha.

Julgando pelas varias analises da sintaxe espacial de plantas de
casas (Marques; Trigueiro, 2000; Cavalcanti; Trigueiro, 2001; Trigueiro;
Marques; Cunha, 2001; Aldrigue, 2012), construidas entre os anos 1950 e
1970, o setor social — sala de visitas e de jantar — abrange os espagos mais
acessiveis, tal qual se encontra em casas pré-modernistas; mas o exterior
nio é, nem de perto, tdo integrador quanto em casas ecléticas (e em
algumas casas coloniais), e o quarto principal nio mais possui sua antiga
posicdo privilegiada em relacio aos demais quartos, recuando para o
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“setor privado” e tornando-se parte de um esquema de arbusto, com um
hall que o liga ao setor social. Os quartos buscam apresentar acessos
alternativos (a outros quartos e salas de estar), tornando-se células beco
sem saida, ou quase isso, ligando-se apenas a um hall e, talvez, a algum
banheiro privativo (en suite) e/ou algum closet. A rua e o quarto da
empregada s3o os espacos mais segregados, tal qual ocorre em residéncias
de periodos anteriores (Figura 4).

Obter facilidade de movimento foi um dos objetivos dos apoiadores
do Movimento Modernista em seu apogeu. O rompimento do “setor privado”
com todos os outros dificilmente pode ser visto como alinhado a esse objetivo.

Tampouco pode ser visto assim o discurso das propagandas de
publicidade de apartamentos no Rio de Janeiro, no qual esse tipo de residéncia
foi adotado em larga escala primeiramente nos anos 1930, servindo como
referéncia para todo o pais, especialmente na segunda metade do século XX.
Naquela época, apartamentos eram uma novidade que, junto com uma série de
transformacdes urbanas, sinalizou para um novo periodo histérico, marcado
pela circunstancia contraditéria — novamente, como condiz com o jeito brasileiro
— em que um regime autoritario (a Era Vargas, 1930-1945) apoiou os ideais de
modernidade como meio para alcangar os mesmos patamares do mundo
desenvolvido e, a0 mesmo tempo, legitimar seu poder irrestrito.

EDJATRIGUEIRO E VIVIANE CUNHA

Figura 4 — Plantas e
esquema grafico de casa
modernista, mostrando
um quarto de empregada
segregado debaixo do
mesmo teto.
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A andlise espacial de plantas residenciais e descri¢bes textuais em
propagandas de apartamentos a venda nos principais jornais locais foi feita num
estudo (Cunha; Trigueiro, 2005) com foco em apartamentos construidos no Rio
de Janeiro nas décadas de 1950 (quando comecaram a ser vistos como uma
opgdo de residéncia em todo o pais), de 1970 (quando se espalharam para a
maioria das grandes cidades, na esteira do boom de desenvolvimento urbano) e
de 1990 (quando se tornaram a principal op¢io de moradia em todas as regides
e grupos sociais). Descobrimos que, antigamente, espacos relacionados a
servicos eram praticamente um item obrigatério nos antincios. Nos anos 1950,
90% das propagandas mencionavam acomodacio de empregados, algumas
com descrigdes detalhadas de seus tamanhos generosos, outras informando a
presenca de mais de uma dessas instala¢des no apartamento. Na década de
1970, os quartos de servico eram mencionados em 70% dos antincios,
porcentagem que caiu para 62% nos anos 1990; na década de 1950, as areas de
servico eram mencionadas em 32% dos casos, porém, dali em diante, quase
nunca; cozinhas eram consideradas itens de publicidade em 40% dos antincios
nos anos 1950, contra somente 22% e 1I0% nos anos 1970 e I9QO,
respectivamente. Nos exemplos mais antigos, o raciocinio mais importante
parece ser o de convencer os provaveis compradores de que se mudar para um
apartamento ndo significaria se separar dos confortos e do ethos de servico
doméstico. Era a mesma coisa que morar em uma casa.

Nas plantas de apartamentos construidos na década de 1950,
os alojamentos dos empregados, embora mantidos fora da vista dos visitantes,
estavam amitde préximos, por meio de passagens interiores no setor privado,
um arranjo com tendéncia a desaparecer nos anos 1970. Nos anos 199o,
os quartos dos empregados frequentemente desapareceram nas profundezas
de uma sequéncia linear de células, tornando-se, assim, mais ligados ao
exterior — por meio de 4reas de servico — que aos espagos domésticos (Figura 5).
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Tal aspecto é bastante enfatizado por Cunha (2007), que descobriu ser
esse um padrido recorrente nos casos mais recentes do extenso leque de
plantas de apartamentos analisadas em sua tese de doutorado. Através de um
panorama diacrénico de plantas de apartamentos desenhadas entre a década
de 1930 e a Ultima década do século XX, ela discute os limites dos &mbitos
privado e publico e conjectura sobre quio desejivel era a consciéncia da
presenca dos empregados.

Barsted (1987) argumenta que, na década de 19770, quando o trabalho
doméstico comecou a ser regido por lacos contratuais que regulamentam
direitos e deveres, a presenca dos empregados era tio melhor quanto mais
invisivel. Cunha afirma o mesmo; nas plantas de apartamento, quando a
porta que liga a cozinha ao setor social é fechada, é como se a solidariedade
que serve de ponte entre os mundos dos senhores e empregados fosse
interrompida, e, assim, as duas comunidades de habitantes podem recuperar
sua independéncia. Ao invés de englobar trés setores, o complexo parece se
reduzir a dicotomia entre empregados e proprietarios, garantindo que os
visitantes, os quais se tornam cada vez menos numerosos, sejam agrupados
com os residentes nio empregados.

Deve-se notar também a reducio gradual do uso de espagos
relacionados a servio, que tendem a se tornar areas exclusivas das tarefas
domeésticas, cada vez mais e mais realizadas fora do ambiente da casa, quando
empregadas que moram com os patrdes dao lugar a faxineiras que atendem
uma ou duas vezes por semana.

Nos anos 1970 e 1980, a localizagdo dos quartos de empregadas, por
serem adjacentes tanto a area de servico como a outro espaco de transic3o,
seja no setor social ou no privado, permitiu o aparecimento do aposento
reversivel (Figura 6). Este permanece como a opgdo de arranjo até hoje, talvez
antecipando a redugdo progressiva da provisdo de alojamentos de empregados,
cujo capitulo final deve ser iniciado com a recente mudanga na legislacio.
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Figura 6 — Planta de
apartamento mostrando
o quarto de empregada
que pode abrir tanto
para a area social como
para o setor de servico.
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2.4. A auséncia/mudanca de aparéncia do quarto de empregada ou para
onde foi a empregada?

Aqui e ali, as descobertas da pesquisa apontam para o desaparecimento do
quarto de empregada, especialmente quando se trata de residéncias do século
XXI. Em sua tese de doutorado, Griz (2012) examina apartamentos do Recife,
cujas plantas originais foram alteradas para se adequar as necessidades de
seus proprietarios. Quartos de empregadas foram totalmente eliminados em
alguns poucos casos, mas a opgdo por manté-los predominou na amostra,
uma atitude que indica a inteng¢do de depender do trabalho doméstico ainda
por um tempo, confirmando, assim, a tendéncia registrada nos estudos de
residéncias brasileiras do final do século XX.

Alguns aspectos das residéncias atuais que se manifestam
visivelmente no ambiente construido e parecem se associar a novas
necessidades domésticas sugerem um retorno das propostas modernistas
— qual seja, a diminui¢do do espago relativo a servico —, enquanto outros
apontam para um reversio de tais propostas (ireas anexas comuns
semiprivadas bastante separadas do espago publico) e outros, ainda,
sinalizam a emergéncia de novos temas (como o escritorio em casa).
Analisando casas em Natal, Marques investigou novos modos de vida que
podem ser associados a pés-modernidade, como ja extensivamente abordado
na literatura, por exemplo, casas habitadas por familias monoparentais,
familias reestruturadas, chefes de familia que trabalham de casa (home
office). Por meio de observa¢des empiricas e pesquisas via questionarios
abertos, ela procurou verificar como essas habita¢des eram utilizadas por
seus ocupantes em suas rotinas dirias. Nos casos estudados, os quartos se
transformaram em casas inteiras num Unico espaco — Franca (2001)
encontrou uma situac¢do parecida em habita¢cdes em Brasilia —; a0 mesmo
tempo, as salas de jantar, embora ainda mantidas como lugares sagrados
para reunides familiares, eram raramente utilizadas pelos membros da
residéncia e/ou visitantes. Os entrevistados informaram que as refei¢cdes
eram frequentemente realizadas em restaurantes self-service proximos aos
locais de trabalho, enquanto recep¢des, quando ainda ocorriam, eram
realizadas nos saldes de festa de prédios e condominios ou em “casas de
recep¢do”, um tipo de instalagdo de servicos que se multiplica na maioria
das cidades (Marques; Trigueiro, 2000).

As tendéncias encontradas em casas construidas ou reformadas nas
altimas décadas no Recife e em Natal foram confirmadas e enfatizadas pela
andlise, feita por Cunha, de plantas de residéncias de classe média no Rio de
Janeiro. As plantas foram analisadas segundo a aplica¢io dos procedimentos
de sintaxe espacial (Trigueiro; Marques; Cunha, 2001), a fim de examinar se
a hierarquia de acessibilidade mostra tracos de continuidade ou de mudanca
em relacdo as casas brasileiras de periodos anteriores, bem como em relagdo
as plantas originais nos casos de reforma. Nestes casos, os quartos e o exterior
tornaram-se, em geral, mais segregados do que todos os outros espagos.
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Nas casas recentemente construidas, os quartos, em particular os quartos
principais, tornaram-se ainda mais segregados, proliferaram os banheiros
privativos (suite), frequentemente acoplados a um closet. A crescente
complexidade do chamado setor privado parece contraditéria, uma vez que o
setor social tornou-se maior e mais diversificado, com alguns quartos sendo
derrubados para possibilitar arranjos multiplos dos aposentos de convivéncia.

Embora confirme a crescente segregacio do setor privado, nos
apartamentos analisados no Rio de Janeiro, Cunha (2007) mostra que houve
uma tendéncia de diminuicio das areas dos quartos. A autora propde que isso
tenha ocorrido para dar mais espaco ao setor social, onde se deposita o
prestigio social. Como ja mencionado aqui, nas primeiras décadas, os quartos
podiam aparecer distribuidos por toda a planta, algumas vezes bem préximos
de outras células funcionais, especialmente o quarto principal, tendo niveis
diversos de acessibilidade topologica entre si. A medida que ficaram mais
isolados dos outros setores funcionais, os quartos também se tornaram mais
simétricos uns em relagdo aos outros, indicando, assim, a redu¢io da
assimetria nas relacGes entre pais e filhos. A anélise sintatica das plantas revelou
de que maneira a segregacio foi intensificada por meio de sucessivas quebras de
espaco para acomodar passagens, corredores e halls de entrada, os quais criam
uma distincia topolégica (e visual) nos caminhos para os setores privados,
em que os quartos sdo articulados numa configuracio de arbusto. A irea
dos proprios quartos pode ser dividida em uma entrada segmentada que
acomoda o batente da porta e protege o interior do quarto (Figura 7).

Tal artificio tem paralelo na premissa de Evans (1997) de que espagos
de transi¢do sdo meios de conexdo e separac¢io de espacos e pessoas, a fim
de controlar encontro e fuga. Também fragmentam a experiéncia espacial
—segundo Velho, um importante componente do processo de individualizag3o.
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Figura 7 — Plantas
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construidos para a classe
média no Rio de Janeiro
Nnos anos 1930, 1950 €
1990, mostrando que

a area do setor social
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enquanto a area dos
quartos tende a diminuir
ao longo do tempo;
também se mostra

uma tendéncia de mais
privacidade no setor
privado.

133



134

Singly (2000, p.18) aponta que é no quarto que os membros da familia
constroem suas individualidades desde a infancia, enquanto ainda mantém
vinculos de dependéncia com outros membros. A simetria de acesso em
relacdo aos quartos pode ser entendida nesse contexto de individualidade,
uma vez que esses quartos tornam-se mundos personalizados, um adjacente
ao outro. Morley (2000, p.9o) defende a visdo de que essas novas intengdes
colocam os quartos num ambiente politico-moral de “escolha”, baseado no
desejo por privacidade individual, em oposi¢do a ideia de casa como unidade.
Essa situagdo também pode ser vista a partir do contexto das novas
composicdes familiares, cuja diversidade de interesses faz com que seja dificil
conciliar rotinas. Hillier e Hanson (1984) argumentam que a segregacio se
associa a diferenciac¢do.

Os mundos autocontidos dos quartos envolvem a individualizac¢io das
tecnologias que, antes, eram dispostas na esfera social para uso comum dos
membros da familia. As tecnologias de comunicagio individual podem
redefinir as nogdes de proximidade e intensificar rela¢Ges virtuais a custa de
relaces espacialmente definidas, por exemplo, aquelas internas as proprias
casas, como discutido por Virilio (1993).

Cunha (2007) aponta que o crescente insulamento dos quartos
também contribui para redefinir as fronteiras entre ptiblico e privado dentro
do dominio doméstico. Uma vez que quartos podem ser vistos como uma
colecio de espacos posicionados na ponta segregada da escala de
acessibilidade, o setor social pode aparecer como seu antagonista, ficando
na ponta integradora da escala, pronto para ser dividido pelos habitantes da
casa. Esse esquema espacial polarizado, de reclusio individual versus
comunidade de habitantes, pode estar nos fundamentos da diminuicio da
interface entre habitantes e visitantes — com os habitantes aparentemente
tomando a parte do espaco dos visitantes.

A redefinicdo de fronteiras também afeta o setor de servicos, que tende
a se aproximar topologicamente mais do espago publico que da esfera doméstica
privada (e comum). O modo como os espacos de servico s3o configurados —
definindo uma sequéncia linear de células em que cada uma exerce controle
sobre todas as seguintes — permite o posicionamento estratégico de portas que
podem romper todo o contato com os setores social e privado, deixando os
aposentos posicionados no final da sequéncia — quase sempre, o quarto da
empregada e um banheiro privativo —, com acesso somente a area de servico
(para materiais de limpeza e lavanderia) e ao exterior. Embora o arranjo espacial
do setor privado e do setor de servicos seja projetado para obter isolamento,
a natureza desse isolamento é distinta para cada um, conforme apontado por
Cunha (2007). Enquanto a do setor privado fornece reclusio, a do setor de
servico sinaliza exclusdo, significando n3o um desejo de privacidade por parte
de seus ocupantes, mas por parte dos outros habitantes em relagio aos
empregados. Nas plantas de apartamentos projetadas no final do século XX,
alguns casos de rotas interiores alternativas foram descobertos. Essas, contudo,
nunca ligavam a espagos ocupados principalmente por empregados.
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Em vérias das plantas de casas e apartamentos que serviram de
objeto de estudo para este artigo, nas regides Nordeste e Sudeste do Brasil,
de maneira similar, os quartos principais e os quartos de empregada eram
frequentemente adjacentes, porém suas portas eram colocadas tdo
distantes umas das outras quanto o arranjo espacial doméstico permitia.
Além disso, os quartos principais tendem a estar voltados para o Sul —
o quadrante mais fresco — quando possivel, enquanto os quartos das
empregadas sdo frequentemente orientados para o térrido sol da tarde dos
trépicos. E, enquanto os quartos principais se ampliaram para mundos
autocontidos, os quartos de empregada foram diminuidos para pouco mais
que closets, muitas vezes privados de janelas.

Ainda assim, providenciar um quarto razoavelmente confortavel
para uma empregada pode sair pela culatra e, ao fim, nio haver quarto
algum. Em trés ocasides, uma das autoras deste ensaio (Trigueiro) projetou
residéncias nas quais algumas das caracteristicas essenciais do quarto de
empregada foram subvertidas de trés maneiras diversas (se relacionadas).
No primeiro (caso 1), a 4rea do quarto de empregada era a mesma de dois dos
outros trés quartos existentes na residéncia, orientado para o mesmo lado do
terreno que os outros trés, por meio de janela parecida, e agrupado com os
demais, em uma configura¢do de arbusto a partir de um corredor — embora
fosse o ultimo em distincia métrica do setor social. No segundo (caso 2),
o quarto de empregada dispunha de uma generosa 4rea com vista privilegiada
para o mar e recebia a ventilagio dominante — embora conectado somente ao
setor de servigos e ao exterior. No terceiro (caso 3), o quarto se beneficiava de
uma orientagio em dire¢do a fachada privilegiada do terreno e de uma
conexdo indireta com o setor social, embora separado do setor privado, que
ficava no andar de cima. Os clientes eram todos pessoas amigaveis, de cabe¢a
aberta. Em dois dos casos, alguém declarou que sua empregada era “parte
da familia”. Os prédios eram todos moradas secundarias, para lazer e
divertimento, uma circunstincia que tende a ser associada a modos de
comportamento mais informais As plantas foram aceitas e construidas de
acordo com o desenho. Contudo, o resultado foi que, em todos os casos,
as empregadas s6 poderiam aproveitar o beneficio se ninguém mais
precisasse ser alojado naquele espaco, ocorréncia nada comum em casas
de férias. No primeiro caso, a empregada poderia ser empurrada para o
quarto das criangas (ou qualquer outro canto em que uma rede pudesse ser
pendurada) assim que um convidado aparecesse; nos outros casos, as
empregadas acabaram sendo acomodadas em espacos totalmente
inapropriados para habita¢io humana — um compartimento sem janelas,
construido com fins de armazenagem de equipamentos para a piscina (caso 2),
e um galpdo provisério, voltado para o quente sol da tarde, no quintal (caso 3).

Redes penduradas em cozinhas também foram encontradas em um
condominio arranha-céu de classe média, construido em Natal nos anos
1990. De acordo com Loureiro e Marques (1999), o projetista assumiu que as
empregadas eram trabalhadoras ocasionais, entio apenas uma instalacdo
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com banheiro e sanitéario foi oferecida no piso térreo da area comum, onde a
cozinha e a 4rea de servico foram amalgamadas e estavam localizadas
préximas a tnica entrada do apartamento — uma caracteristica inovadora,
considerando que a entrada de servico e a entrada social (frequentemente
localizadas lado a lado) quase sempre foram vistas como requisitos
obrigatérios, mesmo em apartamentos bem pequenos. Nos casos examinados
por Loureiro e Marques, redes tornaram-se o arranjo no qual empregadas
permanentes poderiam dormir.

3. SOBRE EMPREGADAS E PATROES

E quase obrigatério que familias de classes média e alta no Brasil tenham

empregada doméstica e o pais possui mais trabalhadoras domésticas que qualquer
outro. O poderoso e delicado filme de Gabriel Mascaro, Doméstica, trata diretamente
dessa questdo, por muito tempo nio abordada, que alguns descrevem como um dos
mais proeminentes resquicios do passado colonial do pais.

(Comentador a respeito de uma exibi¢ao do filme em Columbus, Ohio. Tradug¢do nossa).>

Embora nio seja uma “questdo por muito tempo n3o abordada” — o tema
tem sido explorado na literatura pelo menos desde o inicio do século XX —,
a afirmac3o do comentador sobre a presenca das empregadas domésticas
como uma circunstincia quase obrigatéria nas casas brasileiras de classes
média e alta relata os contornos de nossa contemporaneidade.

O ajustamento de portas e paredes, a fim de permitir estruturas
espaciais moldaveis, vem desde os tempos coloniais — como demonstrado
aqui —, sendo mais ou menos restrito, aqui e ali, de acordo com as
circunstincias socioculturais, mas sempre oferece meios de lidar com uma
histéria de extrema desigualdade social, agora com mais de cinco séculos.
Ao flexibilizar os padrdes de encontro e fuga, essas manobras ajudam a
edificar a ambiguidade necessaria para manter tais desigualdades perante
um tipo de pacto social que, embora exploda diariamente na forma de crime
e violéncia nas ruas, é mitigado por rela¢des quase familiares dentro do
meio doméstico.

Como exposto, tendéncias recentes anunciam o esbo¢o do que
pode ser o tipico domicilio de grupos sociais médios no século XXI no
Brasil: a diminuicdo dos espacos relacionados a servico aliada ao
desaparecimento ocasional dos alojamentos de empregados; quartos que
encerram uma casa em si, como se o complexo doméstico fosse uma série de
unidades de habita¢do independentes agrupadas; o escritério no domicilio;
o0 escasso uso de uma esfera social algumas vezes expandida, mesmo quando
mantém seu arranjo tradicional de sala de estar mais sala de jantar.

A aparente contradi¢do entre as crescentes demandas por privacidade
e os ampliados setores sociais — completos com home theatres e cozinhas
gourmet — parece se associar mais a necessidade de exibicdo de status que as
expectativas de uma vida social mais rica, um fato que, embora esteja
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ganhando nuances especificas nos dias de hoje, sempre permeou de uma
forma ou de outra o desenho do espaco doméstico, porém talvez nunca
em tal escala.

Por outro lado, a plasticidade de alguns arranjos residenciais ecoa no
velho debate sobre “as ideias fora do lugar” versus “as ideias no lugar”
(Schwarz, 1977; Franco, 1976) subjacente a natureza das rela¢des
socioculturais no Brasil, as quais parecem capazes de acomodar pensamento
liberal e escraviddo, neoclassicismo e rusticidade, pais proprietirios de terras
e filhos industriais, modernismo e ditadura, empregadas domésticas
consideradas “parte da familia”, mas impedidas de dormir dentro do recinto
espacial familiar.

E exatamente quando flexibilidade e facilidade de movimento estio bem
destacadas no discurso internacional do movimento moderno que as residéncias
brasileiras menos adotam tais caracteristicas. Somos um pais renomado por sua
aceitagdo imediata do repertério formal modernista nas esferas social e regional.
Contudo, como Amorim (2008, p.324) destaca, a flexibilidade da arquitetura
moderna brasileira ¢, todavia, outro mito.

A configuracio espacial atual pode apontar em dire¢do a um novo
passo nessa saga: enquanto alguns aspectos sugerem um restabelecimento
do que pode ser visto como a busca pela residéncia modernista perdida
(Marques; Trigueiro, 2000) ou pela contemporaneidade, outros apontam
para uma segregacdo universal sintonizada com a obsessdo global por
privacidade e comunicacio virtual, ou com episédios seletivos, ocasionais
de copresenca entre os habitantes da residéncia (Holanda, 1999), que
parece ter se tornado ainda mais seletiva no que se refere ao contato com a
empregada doméstica.
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Geografias da desigualdade:
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por espacos de servidao
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“Eles comem carne, e vocé diz a eles:

‘Vocés poderiam me dar um pouco de carne para o meu arroz?’
‘Ndo, tem ovos ali’, eles dizem, ‘tem ovos na geladeira.’

E eles ficam com a carne.”

JUANA, 28, TRABALHADORA DOMESTICA EM CUSCO

“Precisa-se de moga para casa, que more com os patrées”.
PAseo DE LA REPUBLICA, LIMA, PERU, NOVEMBRO DE 2012.

INTRODUGAO

O Peru’ é visto atualmente como uma das economias neoliberais que mais
crescem na América do Sul, um pais cuja riqueza e poder politico estdo
altamente concentrados em sua capital, criando uma nac¢do incrivelmente
centralizada e alimentando uma massiva migra¢3o do trabalho rural para o
urbano. A histéria peruana é profunda e interessante: juntamente com India,
China, Mesoamérica, Egito e Mesopotimia, o Peru é considerado um “berco
da civilizagdo”.> Localizada ao norte de Lima, a cidade-estado de Caral é, hoje em
dia, reconhecida como local de origem de uma sociedade bastante organizada e
complexa, datando de 2.600 a.C., mais de 4 mil anos antes da construcdo inca de
Machu Picchu, perto de Cusco, mais publicamente reconhecida.

Séculos mais tarde, depois de anos de rela¢des de comércio, flutuacio
geografica e fluidez entre varias culturas indigenas durante muitas épocas,
incluindo os periodos Pré-Cerdmico, Inicial da Cerdmica, Formativo, Auge,
Fusional e Imperial, a era da conquista espanhola se inicia com a captura de
Atahualpa, o rei inca, por Francisco Pizarro e a ocupagdo das Tumbas no
noroeste do Peru. Por meio de violéncia e cooptagdo, os colonizadores
espanhois expandiram e impuseram seu poder por todo o Peru, concentrando
recursos e riquezas na capital Lima, la ciudad de los reyes, ou “a cidade dos
reis”. Assim, um sistema de coloniza¢io completamente novo se estabeleceu,
alterando para sempre a trajetéria do Peru e de outras terras vizinhas ocupadas
ao longo de todo o continente. Como resultado da coloniza¢do europeia, as
culturas indigenas foram sistematicamente exploradas e propositadamente
solapadas. A terra foi roubada e os sistemas de tributos pré-colombianos
foram alterados enquanto os membros da populagdo indigena (geralmente
mulheres) foram submetidos a praticas de repartimiento por meio do
pagamento de tributos ao encomendero, que extraia fundos e trabalho daqueles
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*Para os propésitos
deste artigo, o

nome colonial Peru
serd utilizado para
descrever as terras
dessa regido especifica
da América do Sul. O
nome foi “outorgado”
para essa terra pela
Coroa Espanhola em
1522, primeiramente
chamando as terras
incas de “Peru” em
homenagem a Biru, um
governante indigena
que viveu na regiao
atualmente conhecida
como Baia de Sdo
Miguel. Esse nome
foi “oficializado” em
1529, quando a Coroa
Espanhola nomeou as
terras conquistadas
Provincia do Peru.
Durante a ocupagao
espanhola, as terras
foram denominadas
Vice-Reino do Peru;
mais tarde, tornaram-
se Replblica do Peru
com a Guerra de
Independéncia Peruana.

% Museo Larco, Lima,
Peru. http://www.
museolarco.org/
coleccion/culturas-y
-mapas-del-tiempo/
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submetidos a esse sistema legal3 Sem outras alternativas econdémicas, as
mulheres indigenas eram frequentemente forcadas a realizar servicio
personal, ou servico doméstico, nas casas dos espanhois, onde seus corpos eram
regularmente submetidos a abuso fisico, sexual e verbal por parte do colono.

Os lideres politicos criollos (de descendéncia espanhola) José de San
Martin e Simén Bolivar s3o comumente considerados “libertadores” de partes
da América do Sul, incluindo o Peru, durante a Guerra de Independéncia
Peruana de 1821, embora eles na verdade também se utilizassem de violéncia
para promover seus proprios interesses em disputas de poder sobre terra,
riqueza e recursos, lancando, assim, suspeita sobre sua busca por
“independéncia”. Cansados de consultar a Coroa no “velho mundo” e de
dividir os espoélios da ocupagdo, os colonos espanhois se revoltaram. A Coroa
estava determinada a ndo perder os lucros e recursos a que estava acostumada
e, entdo, uma guerra brutal e sangrenta comecou. Ao ganhar independéncia
da Coroa, os colonos obtiveram para si poder e controle sobre as terras
ocupadas. Embora o referido ano marque o estabelecimento de uma
“independéncia” oficial, o Peru ainda estava se recuperando das mudangas
culturais, religiosas, politicas, sociais e econbémicas impostas pelos
colonizadores e pelos colonos. Por conseguinte, essa histéria colonial continua a
existir através de seu legado contemporaneo, e a pratica do servico doméstico é
um exemplo de continuidade entre o passado colonial e o presente colonizado.
Como Susan Socolow (2000, tradugio nossa) nota:

Nos séculos XVI e XV1I, jovens mulheres indigenas eram retiradas de suas
vilas para trabalhar como domésticas em centros urbanos préximos. No século
XVIII, a oportunidade de emprego doméstico era um grande fator na atracdo
de mulheres pobres do meio rural para a cidade... ao longo do periodo
colonial, a migragdo interna de trabalho doméstico feminino, fosse forcada ou
voluntdria, foi um fator importante para produzir um desequilibrio sexual na
populagio urbana da regido. O servigo domeéstico levou jovens mulheres
solteiras para a cidade e gerou empregos para 75% delas.4

Devido aos efeitos das mudangas geopoliticas, da migracio forcada e
da rapida urbaniza¢gio do pais ocorridos desde entdo, as oportunidades
econbémicas continuam a ser esparsas nas extensdes rurais do Peru e,
consequentemente, muitas migrantes internas de origem indigena sio
forcadas a se deslocar e procurar trabalho como trabajadoras del hogar em
Lima. Contudo, assim como ocorria na era de governo colonial oficial, uma
vez 14, encontram-se em um contexto extremamente vulneravel e isolado. O
trabalho dessas mulheres é altamente generificado, privado e contido dentro
do espago intimo da casa, onde as ameacas de abuso verbal, emocional e
sexual, além de discriminacio racial, étnica, de género e de classe, continuam
persistindo na vida diaria.s

As relacBes coloniais europeias sio profundamente enraizadas e
persistem nos apartamentos e casas de todos os distritos abastados da capital;
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porém, ao mesmo tempo, a sociedade limenha contemporinea considera que
estd avancando constantemente por meio da pressdo pela implementacio de
projetos de “moderniza¢do” custosos, do desenvolvimento da florescente
inddstria de turismo, e da promogdo de sua fama culiniria mundial. Assim, é
importante notar que boa parte desse turismo visa atender as demandas de
turistas abonados, falantes do inglés e vindos do Ocidente, que viajam,
principalmente, dos Estados Unidos, do Canad4 e do Reino Unido. Um
grande ntimero de mochileiros também circula pelo pais, hospedados em
albergues baratos, ensinando inglés ou realizando trabalhos voluntirios em
organizag¢des sem fins lucrativos. Contudo, o impulso do turismo peruano
incentiva muitos turistas endinheirados a visitar sitios indigenas em Caral,
Cusco, Sacsayhuaman, Machu Picchu, Chan Chan, dentre muitos, e outras
terras redescobertas, “intocadas”, das civilizacdes Inca e das civilizagdes pré-
incaicas Lima, Moche e Chimu. Companhias turisticas vao a Iquitos para
exotificar a selva e seus residentes, com pacotes all-inclusive que propagandeiam
“breve excursdo a Iquitos, com viagem de barco pelo Rio Amazonas,
hospedagem em duas cabanas na selva, refei¢Ges, visita aos nativos Yagua,
caminhadas, xamas, observacio de passaros, passeio de canoa, observagio de
golfinhos e mais”.° No entanto, esse dinheiro proveniente do turismo é
direcionado para os empreendimentos voltados para o lucro e para companhias
privadas; enquanto isso, a escava¢io Moche em Huaca de la Luna estd parada
devido a falta de investimentos nacionais, embora a constru¢io de
condominios continue do outro lado da rua de Huaca Pucllana, na densamente
povoada Miraflores, com apenas uma pequena faixa de asfalto separando as
ruinas pré-incaicas dos novos chios de marmore da classe alta. “Vocé nem
precisa caminhar para os Andes”, afirma a Time Magazine em sua avaliac3o
das “1o coisas a fazer em Lima”. De fato, um restaurante luxuoso separa a
propriedade das ruinas, servindo a haute cuisine “para tornar sua viagem ainda
melhor... ndo ha nada como jantar apreciando a vista de 1.500 anos de idade”.”

MINHA INTERVEN(;AO E MINHA POSICIONALIDADE

Como socibloga e defensora dos direitos trabalhistas nos Estados Unidos,
viajei pela primeira vez ao Peru em 2011 e procurei organizagdes e sindicatos
de trabalhadoras domésticas a fim de aprender mais sobre os efeitos da
legislagdo de trabalhadores domeésticos, a Ley de los Trabajadores del Hogar,
aprovada no dia 12 de maio de 2003 pelo Congresso peruano, sob a presidéncia
de Alejandro Toledo, o primeiro presidente indigena a ser democraticamente
eleito na histéria do Peru. Minha experiéncia anterior com trabalhadores
domésticos (inclusive trabalhando como despachante de empregos num
centro de trabalho imigrante no Mission District de S3o Francisco, na
Califérnia, entre 2008 e 2009; realizando mobiliza¢des junto com
trabalhadoras domésticas para exigir do Estado a implementacdo da lei de
licenca maternidade aprovada havia pouco, na Cidade da Guatemala, na
Guatemala, entre 2009 e 2011; e eventualmente trabalhando como voluntaria
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“Amazon Jungle

Tours.” http://www.
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com/amazon_tours.htm.
[N.T.] Original: “brief
sightseeing of Iquitos,
boat trip by the Amazon
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7 CHAUVIN, Lucien.
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original: “to make your
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em uma organizacio de empregadores domésticos que busca fazer cumprir
os codigos de conduta entre esses empregadores, em Nova York e na
Califérnia, de 2012 a 2014) revelou que a maioria destes trabalhadores sdo
negados direitos trabalhistas basicos e, assim, eu quis estudar como e quando
a legislagdo poderia fazer diferenca para a populagio de trabalhadoras
domésticas em particular. Apbés anos de mobilizacio de grupos de
trabalhadoras domésticas e organizac¢des de mulheres, a versdo final da lei de
trabalhadores domésticos especifica condi¢Ges de trabalho para as trabajadoras
del hogar relacionadas a privacidade na casa, propde um programa de
frequéncia salarial, garante beneficios de férias e de seguridade social, e
obriga os empregadores a pagar pelo acesso a educagio para trabalhadoras em
idade escolar (embora seja proibido empregar trabalhadores domésticos com
menos de 14 anos). Entretanto, a lei n3o especifica um saldrio minimo para
trabalhadores domésticos, como o faz para todos os outros trabalhadores
reconhecidos no Peru. Trabalhadores domésticos s6 tém garantida metade
dos dias de férias de outros trabalhadores — 15 dias, em vez de um més inteiro
— e nio se exige o estabelecimento de um contrato escrito formal (o contrato
pode ser em formato tanto escrito quanto oral, sendo esta a forma mais
comum) entre empregada e empregador. Em vez disso, a lei estipula como
Unica exigéncia legal para o salario que este seja “de comum acordo”, criando
frequentemente uma situacio na qual jovens meninas migrantes das
provincias trabalham por salarios extremamente baixos (e algumas vezes por
salario algum) em Lima.

Contudo, como a pesquisa etnografica tem sido historicamente
problematica e opressiva, busquei atentar para a contextualidade e as
estruturas de poder incrustadas, utilizando lentes feministas criticas a
minha posicionalidade como uma tentativa de confrontar o passado
problematico, prestando muita atenc¢do as linhas de diferenciacio entre
insider e outsider [incluidos e excluidos] e poder racial, econémico e social.®
Ligadas aos nossos variados pontos de vista ou “contextos de vida” estdo
linhas de vantagem, privilégio e diferenca, que sdo representadas de modos
diferentes em contextos particulares, especialmente em relagio as
dinimicas de poder ao conduzir uma pesquisa.® Como Nancy Naples
alerta, “etnégrafos feministas [devem] enfatizar a significincia de localizar
e analisar pontos de vista particulares em diferentes contextos para explicar
as relacdes de dominag¢do embutidas nas comunidades e nas instituicoes
sociais” (Naples, 2003, p.21)."®

Com essa reflexividade em mente, ao estabelecer contato com os
grupos a fim de ganhar acesso organizacional, posicionei-me como
pesquisadora do trabalho e doutoranda de Sociologia, com foco em trabalho e
género, expressando claramente minha politica e meu interesse em fazer
avancar os direitos das trabalhadoras domésticas. Também usei as redes
sociais de amigos e contatos limenhos e extranjeros, perguntando se eu
poderia conhecer e entrevistar suas atuais ou antigas trabalhadoras
domésticas, caso tivesse permissdo delas. Esse acesso privilegiado, garantido
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pelo exercicio “correto” de meu capital social com esses empregadores,
explicando meu projeto de uma maneira diplomatica, ndo ameacadora,
quando bem-sucedido, me permitiu conversar com trabalhadoras que
estavam isoladas e, em sua maioria, ndo conheciam a existéncia dessas
organizag¢des de trabalhadoras domésticas. Utilizando minha chaleca azul do
El Hogar de Rosita, uma das proeminentes organizacdes de defesa da
trabalhadora domeéstica, também abordei trabalhadoras em parques onde,
frequentemente, estavam reunidas para tomar conta dos filhos, pais ou cies
de seus empregadores e para criar um espago social.

A interseccionalidade do meu capital educacional, minha classe social
e minha raca era complicada em Lima; como mulher altamente escolarizada,
de classe média (pelos padrdes de Lima, aluguei meu préprio apartamento
em um distrito rico), branca, falante nio nativa do espanhol, vinda de uma
universidade na Califérnia, beneficiei-me da facilidade de acesso as pessoas,
pois quase todo mundo se abria para dividir uma histéria, dando sua opinizo
sobre a lei dos trabalhadores domésticos. Essas histérias, contadas a partir de
experiéncias vividas de trabalhadoras domésticas, defensoras, advogadas e
empregadores, falavam as experiéncias uns dos outros e se desenvolviam
umas as outras para demonstrar temas particulares, revelando como a
geografia e a arquitetura delineiam bairros, espagos dentro da casa, e até
mesmo qual comida é consumida e de que maneira, reproduzindo, assim, as
profundas raizes das rela¢es coloniais dentro das casas das classes média e
alta de Lima. Nesse pais altamente centralizado, isso se demonstra de diversas
maneiras: é vivido por meio das rela¢des de classe e de raga, por limita¢oes ou
acesso a trajetérias futuras, e via rela¢des espaciais, com o espaco servindo
tanto como construcio social quanto como manifestagdo material de poder.

Além disso, meu artigo examina as implicagbes das tentativas de
regular essas relacdes. Ha mais de dez anos, o Peru aprovou protegdes
trabalhistas nacionais para as trabajadoras del hogar, embora com melhorias
insignificantes para as vidas das trabalhadoras domésticas. Apesar de conter
tremendas contradicdes internas, ainda assim, a lei potencialmente apresenta
uma contestagdo aos duradouros legados coloniais que permeiam as intimas
relacdes de trabalho no ambiente doméstico. Como a implementa¢io da
legislacdo e suas especificidades afetam as vidas daqueles que tenta proteger,
beneficiar ou incluir politicamente? A lei pode parecer uma distante
ferramenta de privilégio em vez de uma ferramenta de justica quando vivida
apenas como formalidade. Assim, comeco perguntando, pode a lei intervir?
Como e quando, e com quais consequéncias? Contudo, porque essa lei é
baseada em um sistema legal que é colonial em sua natureza, também
pergunto, “De quem é essa lei, a quem pertence e quem ela ‘protege’ — aquelas
populagdes que regula, ou, na realidade, aqueles em posi¢des de poder que
moldaram a lei para seu préoprio beneficio?”. Minha contribui¢do aqui nos
permite utilizar um estudo de caso de trabalho doméstico para investigar
como um sistema legislativo colonial, desenhado originalmente para oprimir
esses atores, falha em trabalhar em seu beneficio?
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Este artigo, portanto, explora a natureza profundamente enraizada
das relagbes coloniais na sociedade limenha, destacando as praticas
generificadas, racializadas e classicizadas do trabalho doméstico e do trabalho
infantil. Com base em dez meses de entrevistas aprofundadas e trabalho de
campo com observagdo participativa, na cidade de Lima, entre 2012 € 2014, e
impulsionada pelo desejo de entender e interrogar as dinidmicas do trabalho
doméstico em sua atual forma na cidade, investigo a natureza dessas divisdes
espaciais que marcam as distingdes de discrimina¢3o na rua, na casa e no
corpo. Na pesquisa, espero expor o racismo estrutural existente em Lima,
demonstrando que, enquanto a colonialidade prosseguir, muito precisa ser
feito na busca pelo fim das praticas opressivas.

|. RELACOES COLONIAIS VIVIDAS: PASSO A PASSO, GOLE A GOLE, MORDIDA A MORDIDA

Geografia e arquitetura segregam tudo, daquilo que estd dentro da casa — para
as trabalhadoras que vivem com os patrdes — até quais sio os bairros habitados
por trabalhadores domésticos (quando ndo vivem com os empregadores),
incluindo qual elevador ou porta devem utilizar para entrar nas residéncias de
seus empregadores, e até mesmo qual colher, garfo, faca, mesa devem usar, e
a qualidade e a quantidade de comida para suas refei¢des. Como Cecilia, uma
trabajadora del hogar de 52 anos de Jumbilla, na provincia de Bongara,
enfaticamente me relatou numa tarde de domingo em fevereiro:

Sim, hd sim, hd discriminagdo... por exemplo, dentro da casa! Vocé

ndo pode sentar nos moveis dos patrdes, ndo pode comer na sala de jantar dos
patrdes, nio pode usar nada, vocé tem que usar seu proprio banheiro. Para comer,
vocé precisa ter seu préprio prato e colher separada. Vocé ndo pode usar os deles.
Vocé tem que entrar no apartamento pela porta de servigo se a casa tiver uma.
Vocé nio pode passar pela entrada principal, ou entdo, € ruim...

(Cecilia, 52 anos)

A mencdo de Cecilia a respeito de “entrar por la puerta de servicio, si la casa
tiene” esclarece a importincia da arquitetura na reproducio das relagbes
coloniais dentro da residéncia. Enquanto algumas casas e apartamentos nio
tém uma entrada de servico separada, a maioria tem; e outras possuem
elevadores de servico especificamente para as empregadas e outros
trabalhadores, enquanto os moradores do apartamento desfrutam do privilégio
de um elevador exclusivo. Outras questdes estruturais do projeto do
apartamento afetam o quio predominantemente as trabalhadoras indigenas
ocupam o espago em si, como continua Cecilia:

Agora os apartamentos sio menores. Se eles ndo tém um quarto, nés nos

trocamos na lavanderia, € ali que nos trocamos. As casas estdo ficando cada vez
menores... e para usar o banheiro privado do empregador € impossivel. Sim, esse € o
problema agora. Em muitas casas, eles ndo deixam as empregadas usarem o
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banheiro... porque, bom, eles devem ter suas razdes. Bom, algumas vezes eles pensam
que nds estamos doentes, com peste, ou que vamos roubar coisas.

A suspeita de roubo é prevalente nos discursos a respeito de confianca entre os
empregadores, embora embalados em ironia, uma vez que esses proprios
empregadores, geralmente criollos (de descendéncia espanhola), sdo os
“colonos” que ocuparam as terras violentamente apropriadas por seus ancestrais
europeus de popula¢des indigenas submetidas ao trabalho no espaco intimo da
casa. A obrigacio de Cecilia de comer com prato e colher separados, a parte dos
talheres da familia, mostra a hierarquia enraizada e o medo racializado de
“mistura” e “contaminagdo” por um grupo social “mais baixo”. Outros discursos
de empregadores estdo carregados desses estereétipos racializados a respeito
de limpeza e carater direcionados as mulheres das provincias, e lembram a
segregacdo racial e a legislacdo Jim Crow nos EUA na metade do século XX.
Essa legislagdo racista designava espacos e instalacdes especificos, de qualidade
inferior, para serem exclusivamente utilizados por pessoas negras e, como tal,
empregadas domésticas negras e pardas deveriam predominantemente utilizar
determinados banheiros, sentar em determinados moveis, e comer dos
préprios pratos, sequer podiam “tocar” os pertences dos empregadores (exceto
para limpa-los, claro).

Desta maneira, o paradoxo continua, pois aquelas que devem “fazer o
trabalho sujo” de limpar as baguncas de outras pessoas e restaurar novamente
uma ordem impecavel a casa s3o elas mesmas consideradas “sujas”, “doentes”
ou “inferiores”. Como Frantz Fanon (2008, p.160) nota, “o carrasco é o
homem negro, Sata é negro, fala-se de trevas quando se é sujo, se é negro —
tanto faz que isso se refira a sujeira fisica ou a sujeira moral.”™ Isso lembra o
que Edward Said (1993) notou, que nio ha espacos “vazios” no mundo; que
aquilo que é simbolicamente representado como escurecido ou negro é
igualado a sujeira, escuriddo, desespero, falta de valor e imundicie.
“Ficariamos surpresos se nos déssemos ao trabalho de reunir um grande
numero de expressdes que fazem do negro o pecado”, nota Fanon.” E, ainda,
isso se estende ao dominio da consciéncia e da moralidade também, com a
divisdo “escuro/ruim = negro” e “claro/bom = branco”; Fanon (2008, p.163)
explica, “consciéncia moral supde uma espécie de cisdo, uma ruptura da
consciéncia, com uma parte clara que se opde a uma parte sombria. Para que
haja moral é preciso que desapareca da consciéncia o negro, o obscuro, o
preto”.3 Essa posi¢io contraditéria se personifica nas trabalhadoras
domésticas que s3o consideradas “sujas” e “nio dignas de confianca” por seus
empregadores, mas que, a0 mesmo tempo, so responsaveis por limpar os
espagos mais intimos dessas pessoas.

As palavras de Cecilia também apontam a mudanca, para os
trabalhadores, nas estruturas do desenho de casas, apartamentos e
condominios. Conforme os apartamentos se tornam menores, 0s corpos
dos trabalhadores é que precisam ser flexibilizados, fazendo
acomodacdes, como utilizar a lavanderia para trocar seus uniformes ou
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abrir mio do banheiro durante o turno didrio inteiro, com frequente
duragio de 12 horas ou mais.

Juana descreveu situacGes similares a respeito da restri¢do de comida e
nutri¢do e de ser forcada a comer refeicdes de qualidade inferior em relacio
aquelas que preparava para a familia do empregador. Trabalhadoras que moram
com os patrdes dependem muito do consumo de comida dentro da casa dos
empregadores, j4 que passam a totalidade de sua existéncia ali, salvo pela
exigéncia legal, embora ndo necessariamente garantida, do dia de folga
(geralmente aos domingos). A lei dos trabalhadores domésticos também
estipula que os empregadores devem fornecer acomodacdo e alimenta¢do para
os trabalhadores de acordo com o nivel de conforto financeiro de que desfruta.

Contudo, o tipo de comida que as trabalhadoras domésticas é “permitido”

comer e como é consumida exemplificam ainda mais a normalizagio da
desvalorizacio das trabajadoras del hogar dentro das casas de seus empregadores.

Sim. Mas o tratamento era péssimo, e eles ndo te dio jantar ou lanche, por
exemplo. Eu s tinha café da manhd e almogo até o dia seguinte em que... eu era
acorda ds sh3o da manha sem qualquer fruta, sem... s6 almogo até o dia seguinte.
Sim, vocé tem que trabalhar na casa sem jantar. E eles ndo te valorizam, sabe.

E se tem sanduiches, se vocé servir a mesa... Por algum motivo, ndo muitas
pessoas aparecem, e algumas vezes alguns dos convidados s6 comem o presunto ou
a carne e deixam o pdo, ndo? Entdo o patrdo te diz: “Coma o pdo que sobrou”
quando o convidado ji comeu o presunto, ou comeu outra parte... Isso € abuso.

Outras mulheres descreveram que, no café da manhi, sé tinham permissio
para beber cha, enquanto preparavam uma grande refei¢do para a familia do
empregador, ou que eles lhes diziam para comer os ossos do frango, ou
absolutamente nada. Lidia, 48, de San Pedro de Lloc, na regido de La
Libertad, ao longo da costa norte do Peru, contou sobre a pior parte de seu
trabalho, as expectativas impossiveis de seus empregadores e a cobranca
despejada sobre os trabalhadores:

Algumas vezes, a pobre menina tem que ser a Mulher Maravilha,
mesmo se estiver doente, ela precisa aparecer todo dia, mas tem um limite, ndo? E
€ um grande sacrificio para nés. E eles nos exploram.

Esses comentarios e experiéncias apontam para a profunda
internaliza¢3o do racismo, que vé a empregada doméstica como um
ser corpéreo, detentor das mais basicas necessidades humanas de
fome e sede, doenga ocasional, e ainda sem outros meios para
satisfazer tais necessidades quando posicionada dentro da casa do
empregador. Herlinda, 51 anos, de Cajamarca, reafirmou esses
sentimentos de estar presa e de poder comer apenas alimentos de
qualidade inferior:
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Mas... eles nio me deixam nada para comer. Eles ndo me dizem se tem
carne, ovos ou nada na geladeira. E se eu toco na comida, no domingo eles
perguntam: “Eu deixei um pedago de carne ali, vocé tocou nele?” Imagine isso.

Entdo, ela reclamou um dia em que comi um pedago de frango, a patroa. Eu
disse: “Senhora, ndo havia nada para comer de almogo, entdo eu comi”. Porque
eu fiquei para lavar as roupas dos bebés, seu aposento, o quarto, o quarto de
brinquedos, eu fiquei limpando tudo até ds trés da tarde... Ela reclamou do que eu
tinha feito com o frango! Entdo, dali em diante, eu ndo toquei em nada. Ela me
disse: “Tem macartrdo; vocé poderia ter preparado alguma coisa com manteiga”.

O que € macarrdo com manteiga? S6 macarrdo, e vocé frita ele na
manteiga, nada mais.

“O que é macarrdo com manteiga?” fala diretamente a ironia de que a
empregadora tenha a expectativa de que Herlinda cozinhe refei¢des deliciosas,
nutritivas e satisfatérias para a familia, mas acredite que Herlinda [que
provavelmente seria demitida se servisse macarrdo com manteiga a familia]
mereca menos — menos qualidade, menos comida, menos nutri¢io, menos
dignidade como ser humano. Os diferenciais de classe e raca profundamente
enraizados se apresentam por meio do tipo de refeicdo que é oferecida, como
é disponibilizada, e as distin¢des visuais de classe se apresentam por meio de
qual alimento é comido, como é servido e onde é consumido [0 “quarto dos
empregados” vs. o espago centralizado, principal, da cozinha da familia].

Il. DESIGUALDADE A PARTIR DO DESENHO

Para um exemplo empirico do modo como o espaco é construido para
reproduzir essas geografias da desigualdade, a artista peruana de descendéncia
espanhola, Daniela Ortiz de Zevallos, utilizou seu posicionamento racial e de
classe para criar um projeto chamado Quartos das empregadas, ou Habitaciones
de servicio. Inspirada por seu emprego filmando férias de familias ricas no
“Asia”, um resort popular perto de Lima, durante o qual testemunhou as
distingbes definidas em termos de espaco e vestimenta naquele ambiente
exclusivo. Enquanto jovens e criangas ricas brincavam na praia, Ortiz seguia
instru¢des para “tomar cuidado para que nenhuma empregada doméstica
apareca na filmagem”.* O papel contraditério das empregadas domésticas —
a quem se exige inquestionavelmente o cuidado com as criangas e que,
mesmo assim, sdo tornadas invisiveis e nunca lembradas, com presenca nula
na filmagem - capturou o imaginario de Ortiz, que lancou diversos projetos
artisticos explorando essas ramificagbes de praticas racistas sutis e abertas
contra as trabajadoras del hogar no Peru. Ela examinou o arranjo geografico de
sessenta casas em Lima, construidas entre 1930 e 2012, por meio de
fotografias, copias das planta das casas, e entdo fez uma comparagio espacial
entre as dimensdes dos cuartos de servicio e as dos outros quartos. Essas casas
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nio sio tabula rasa, mas sio o fundamento de padrdes historicos de
discriminac3o racista e serviddo. O projeto descolonial de Ortiz procura destacar
e questionar as implica¢bes de praticas arquitetdnicas elitistas que reproduzem e
reinscrevem as relacdes coloniais dentro da residéncia.

Como Edward Said (1995, p.277) nos lembra, “a descolonizagdo é
uma complexissima batalha sobre o rumo de diferentes destinos politicos,
diferentes histérias e geografias, e estd repleta de obras de imaginacio,
erudi¢do e contra erudi¢io” Benjamin Orlove (1993, p.301) nota, de maneira
similar, em seu artigo sobre raca, geografia e o “Peru pés-colonial”, que “as
disposic¢des coloniais enfatizavam as diferencas raciais historicizadas entre
pessoas dentro de um espaco relativamente equilibrado e homogéneo,
enquanto as disposi¢des pés-coloniais destacam as diferencas regionais
naturalizadas entre lugares com uma populacio homogénea, embora
veladamente racializada” Essa paisagem social e politica peruana relacionada
as hierarquias racializadas ainda funciona, de maneira flagrante, na cultura
contemporinea da seguinte maneira: representando espacos de acordo com o
valor entre as casas de elite hd oitenta anos e ainda hoje.

Casa Rycroft, construida em Lima em 1937:
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Casa La Isla, construida em Lima em 2007:
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A manutencio absoluta do tamanho dos aposentos dos
empregados, de 1937 até oitenta anos depois, bem como da distincia entre
“o quarto da empregada” e o resto da casa, é surpreendente. Além disso, as
entradas separadas denotam uma distin¢do de valor, as trabajadoras del
hogar devem entrar pela entrada de servico, a menos que um empregador
especifique o contrario. De fato, mesmo nos projetos de construcio mais
modernos, nos distritos de S3o Isidro, La Molina, Surco, Miraflores e Jesus
Maria, em Lima, condominios de grande escala e apartamentos em arranha-
céus ainda incluem um cuarto de servicio completo na planta, com um
banheiro anexo, como se fosse um closet, e frequentemente sem janelas.
Ortiz apresentou seu trabalho formalmente, mas também, no estilo
“guerrilha”, distribuiu cbépias de um poéster da instalacio com os dizeres
“Habitaciones de servicio. No hay excusa para su ubicacién y dimensiones”,
[Quartos de servico. N3o ha desculpa para sua localizagdo e dimensao] por
toda a cidade e em escolas de arquitetura, numa tentativa de disseminar a
critica do maltrato naturalizado das trabalhadoras domésticas, confinadas a
viver em pequenos bolsdes dessas casas espacgosas que elas mantém em
condicdo impecavel.

IIl. DELINEAMENTO DO ESPAGO: OS DOIS MUNDOS DO PERU

Durante minha aula de espanhol esta tarde, nds estdvamos praticando o
imperativo. Minha professora, Rocio, disse-me para usar como exemplo como eu
falaria com minha empregada... sabe, quais ordens eu deveria dar a ela.
(Johanna, franco-canadense voluntariando e trabalhando em Lima, 31)

Além da estrutura da residéncia e da desigualdade do proprio projeto,
discursos carregados de racismo, classicismo e discriminacio de género
fluem de modo livre e difundido pela cidade. A professora de Johanna, Rocio,
uma peruana com fortes tracos andinos que ensina espanhol a turistas e
expatriados, encorajou-a a se familiarizar com a forma imperativa imaginando
uma conversa com sua empregada. Nesse exercicio, Johanna, uma mulher
branca em visitaa Lima, é ensinada como “dar uma ordem” a uma trabalhadora
doméstica ficticia, revelando o quio culturalmente aceitavel é falar com essas
trabalhadoras como se fossem uma classe subordinada. Além disso,
demonstra a talvez hesitante e complicada cumplicidade que Rocio tem ao
munir estrangeiros com ferramentas linguisticas que perpetuam os discursos
de discriminac¢3o, numa tentativa de se identificar ou de mostrar alinhamento
racial e de classe com seus clientes.

Esses discursos se materializaram em rela¢io as escolhas futuras
limitadas que as trabalhadoras domésticas em Lima tém devido a natureza
de seu trabalho, que esta contido dentro da casa. Sentei do lado de fora, no
sombreado e cercado gramado central da casa de Cristiana, uma amiga
limenha que tem trabalhado com a defesa e o empoderamento de
trabalhadoras domésticas por anos; enquanto ela amamentava seu bebé
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de 13 meses, nés conversdvamos sobre os limites impostos as trabalhadoras
domeésticas em Lima. Ela refletiu sobre a sociedade de classes dualista de
Lima, a respeito do modo como a colocagdo especifica de emprego da
acesso particular a educagio, salario decente, seguridade e melhorias para
o futuro, versus acesso nenhum a essas op¢des. Como uma produtora de
37 anos que ja dirigiu grupos de teatro, workshops de educa¢io para a
populagdo e cursos sobre direitos reprodutivos com trabalhadoras
domésticas adolescentes e adultas pelos ultimos dez anos, Cristiana notou
que “ha dois mundos em Lima. H3 o mundo das trabajadoras del hogar e
hé o mundo de seus empregadores”.

Discutindo esses dois mundos de maneira mais aprofundada,
ela explicou um pouco mais a respeito da auséncia de possibilidades
para qualquer tipo de avanco educacional enquanto se vive na casa
dos empregadores.

O que se tem aqui € a unido de questdes de discriminagdo e de

racismo. Veja, o trabalho doméstico ndo é uma profissdo, € um emprego, no
qual racismo e discriminag¢do se unem como parte integrante. Esse ndo € o
caso em outros tipos de trabalho.

De maneira parecida, Vanessa, uma advogada feminista e defensora de
trabalhadoras domésticas de Lima, expressou o qudo inerente é o racismo dentro
da sociedade limenha. Sua organizac¢do trabalha com a conscientiza¢io a respeito
da lei dos trabalhadores domésticos, embora o racismo continue, juntamente
com discriminac¢des de classe e género, como se pode ver especificamente por
meio do trabalho doméstico:

O racismo € muito forte na América Latina. Ao falar sobre a importincia da
descolonizagdo das relagles de poder, o racismo € parte importante nesse
relacionamento. Ndo € apenas exclusdo de classe, mas também de raga e género.
Por essa razdo, o emprego de trabalho doméstico demonstra, mais do que
qualquer outro, a intersecgdo de opressdes. Eu acredito que essa € uma dimensdo
realmente muito importante do trabalho doméstico, porque ela fala do tipo de
trabalho, do tipo de situagdo de emprego, do tipo de casa, do tipo de espago da
casa, e do tipo de sociedade que temos.

Do mesmo modo que Fanon entende o poder imbuido na linguagem em Pele
negra, mdscaras brancas [Black Skin, White Masks] (2008 [1952]), discutindo
como falar francés presume uma consciéncia coletiva do francés, incluindo
todo seu racismo aberto e velado; aqueles que falam espanhol, seja como
primeira ou como segunda lingua (com uma lingua indigena sendo a
primeira), apontam para outro momento de distingdo colonial. Fanon (2008,
p-33) postula que “falar é estar em condi¢des de empregar uma certa sintaxe,
possuir a morfologia de tal ou qual lingua, mas é sobretudo assumir uma
cultura, suportar o peso de uma civilizagio”.® O comentirio de Vanessa
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sobre como a opressdo que as trabalhadoras domésticas sofrem demonstra
um tipo particular de sociedade é poderoso, ouve a nogio de Fanon de
inconsciente coletivo (como a “soma de preconceitos, mitos e atitudes
coletivas de um dado grupo”) sendo culturalmente adquirido (em vez de
geneticamente) e, assim, reinscreve-a por meio da reproducio dessas
rela¢des opressivas no dmbito doméstico.

A interseccio da opressio é demonstrada nas ruas, quando
trabalhadoras utilizam uniformes puramente brancos ou azuis-claros
enquanto empurram carrinhos de bebés ou passeiam os cies, e também
se torna ainda mais manifestada no tratamento que elas recebem dentro
da casa. Além de as peruanas indigenas serem chamadas de maneira
ofensiva de campesinas, chicas e muchachas (por exemplo, trabalhadoras
domésticas serem chamadas de “meninas” mesmo quando ja tém 50 ou
6o anos), e de outros termos desrespeitosos, devem cumprir com o
requisito de respeito absoluto ao “Sefior, Sefiorita, Sefiora”, exigido o tempo
todo (e tdo arraigado que, ao encontrarem qualquer pessoa que nio seja
outra trabalhadora doméstica, esta se torna uma Sefiorita ou um Sefior)
por causa da cor mais escura de sua pele e de seus tragos andinos; a
linguagem também funciona para denotar mais ainda o acesso aos modos
coloniais de pensamento, praticas e entendimentos culturais. Isso pode
ser testemunhado por toda sociedade civil de Lima, uma vez que as
trabalhadoras domésticas s3o frequentemente proibidas de entrar em
clubes e boates privados e até mesmo de frequentar algumas praias. Esses
tropos racializados sao remanescentes dos delineamentos do espago na
era colonial, que preservavam certas areas para privilégio criollo, e se
manifestam por meio de exigéncias do cddigo de vestimenta. Mesmo as
peruanas indigenas que aparecem em clubes exclusivos vestindo as
roupas mais caras e da moda, com um atraente grupo de amigos, sdo,
com frequéncia, socialmente desencorajadas e tém sua entrada negada.
Um jovem amigo limenho me contou a histéria de como procurou
esconder de sua amiga o motivo pelo qual uma boate se recusou a deixa-la
entrar, dizendo que eles estavam bébados demais, a fim de tentar proteger
os sentimentos da amiga contra a naturaliza¢do das politicas racistas que
permitem a continuacdo desses sistemas abusivos.

IV. REGULAMENTANDO A MARGINALIZAGAO, REGULAMENTANDO A DISCRIMINAGAO? A LEI E
0S DESCONTENTES

“Amiga, seu nome”? Roselia, uma antiga empleada que comecou a trabalhar
aos 7 anos em sua cidade natal, Cajamarca, sorriu e perguntou amavelmente.
“Luz, como...” — a trabajadora del hogar de 16 anos indicou com um gesto a
meia-luz cintilando acima de nés na antiga casa do El Hogar de Rosita, no
distrito de Jesus Maria em Lima. “Luz, ok, perfeito, de Huaraz”. Roselia, que
atualmente coordena programas de defesa e workshops para trabajadoras del
hogar recém-migradas, tomou algumas notas e seguiu para a proxima
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trabalhadora, também jovem, também de las provincias. Aventais e gorros
ainda no lugar por causa da aula de culiniria da manh3, o grupo de nove
empregadas domésticas do sul, da sierra e da selva, reuniu-se na mesa para
discutir os 18 articulos da Lei 27986, a Lei Peruana de Trabalhadores
Domésticos. Roselia trabalha com milhares de trabalhadoras domeésticas todos
os anos, algumas das quais s3o novas em Lima, vindas recentemente das
provincias, enquanto outras tém vivido e trabalhado nas casas de outras
pessoas ha anos. Durante o debate conjunto da lei, Isabel, também de
Cajamarca, comentou a respeito de uma das contradic¢des internas:

Humm... a lei diz uma coisa e € impossivel que o empregador a siga. Por exemplo, diz
que a pessoa deve trabalhar por oito horas — isso nunca pode acontecer! Nunca. Se
vocé se levanta as 7 horas da manhd e comega a trabalhar, vocé ndo termina a tempo;
trabalhar até as 7 sdo 12 horas. Ndo, € impossivel. Essa parte da lei € muito ruim...
Isabel, 29

Como discuti em outra ocasido (Maich, 2014), o reconhecimento de Isabel do
fato de que as horas de trabalho dificilmente podem ser reguladas dentro da casa
aponta para uma falha do Estado em reconhecer a natureza eterna, repetitiva e
constante do trabalho reprodutivo. Contudo, nos tltimos dez anos, o Peru tem se
somado a um crescente niimero de paises da América do Sul que promovem avancos
com leis para trabalhadores previamente n3o reconhecidos e desprotegidos; uma
mudanca moderna na legislacio que normalmente prefere olhar para o outro lado
em relagdo as empleadas (Blofield, 2012). Apenas 0,1% dessas trabalhadoras desfruta
das protecBes de um contrato escrito, contudo (Conference, 2012).

Outras mulheres que participam do workshop sobre a lei contam
histérias de migragdo interna, um fator comum a moldar a vida daquelas
que saem das provincias para encontrar trabalho em Lima. Como Aimalinda,
27 anos, de Huancabamba, me contou, ela deixou sua familia na regido
montanhosa da provincia de Piura, recolhida nas margens mais a leste do
pais, e migrou para Lima aos 13 anos, onde viveu e trabalhou com a mesma
familia até os 19 anos. “E como era sua relagdo com seus empregadores?”,
perguntei. Ela instantaneamente descreveu o tratamento andlogo a
escravidio que sofreu ao longo de sete anos. “Ellos no me pagaban” [Eles
nio me pagavam], explicou Aimalinda. Eles nido a pagavam porque estavam
fornecendo um lugar para viver bem longe de onde ela vivia, porque ela nio
precisava pagar aluguel, j4 que vivia com a familia, embora, é claro, ela s6
vivesse ali para poder trabalhar constantemente para a familia. Agora as
coisas estdo melhores; das 15h 3s 20h, Aimalinda faz aulas, mas durante o
dia ela toma conta do pequeno filho de sua empregadora e da av6 de 9o
anos. “Ela é igual a um bebé”, Aimalinda comenta. O beneficio de viver
cama adentro é que ela n3o precisa se preocupar em viajar diariamente
durante uma ou duas horas para cada lugar, dos distritos mais pobres de
Lima ao centro da capital, onde esti concentrada a maioria dos empregadores
abastados. Agora, Aimalinda ganha S/.400 por més (aproximadamente 160
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dolares), claramente mais do que seu saldrio inexistente por sete anos,
porém ainda quase metade do ja baixo salirio minimo peruano. A lei nio
pode fazer nada por Aimalinda a respeito desse pagamento, ja que tudo o
que exige é um acordo muituo entre as empleadoras e as empleadas em vez de
um piso salarial inferior, porém definido, estabelecido.

El Hogar de Rosita toma para si a tarefa de difundir informacGes a
mulheres que trabalham e estdo confinadas aos interiores das casas dos patrdes,
tarefa esta nova para os extensos e caéticos 43 distritos de Lima, e ainda assim
demasiadamente acostumadas com os maus tratos, seja por parte de parentes ou
de estranhos. A organizagio realiza um programa de radio as 8h da manhi de
sdbado sobre os workshops, trabalho decente e senso de comunidade oferecidos
nesse pequeno oasis, em uma silenciosa rua lateral de um distrito de classe
trabalhadora de Lima. Eles reconhecem que essas mulheres foram disciplinadas
a aceitar condi¢des de trabalho precarias e justificativas para abuso e falta de
pagamento por causa da organizagio estrutural da migracio e da dependéncia, ao
mesmo tempo que a arquitetura e as praticas de emprego continuam
reproduzindo a dinidmica das rela¢des coloniais. Na verdade, essa populagio tem
sido disciplinada, dispersa e dissipada, esses “agrupamentos compactos de
individuos vagando pelo pais de maneiras imprevisiveis” (Foucault, 1977).

V. O FUTURO DE LIMA: MODERNIZAGAO DA DESIGUALDADE?

Quanto mais e mais riqueza material se cristaliza nas maos da elite, mais o
trabalho doméstico se torna profundamente enraizado e mais arraigadas se
tornam as relagdes raciais polarizadas, extremas, que evocam politicas, praticas,
abordagens e entendimentos coloniais persistentes. A natureza difundida da
desigualdade estrutural permanece viva nas ruas, na casa e no corpo.

Quando se pensa a respeito das tentativas de uma populagdo
subjugada, oprimida, em avangar rumo a inclusio politica e social total, a lei
nio é suficiente para corrigir séculos de injusticas e lancar questionamentos
estruturais contra um racismo tdo arraigado. A lei continua sendo uma
ferramenta, dentre tantas outras, que falha com essas trabalhadoras
domésticas migrantes em confrontar o clima colonial contemporineo de
Lima; mesmo enquanto amplos esfor¢os para descolonizar e desembaracar a
profundamente enraizada natureza da hierarquia social, e os entendimentos
de elite que permeiam muito da cultura peruana, sdo travados em outros
ambitos. Enquanto os chamados “sofisticados” arranha-céus em distritos de
Lima sdo diariamente construidos, elegantemente enraizando e reproduzindo
relacGes coloniais de poder por meio de praticas empregaticias dentro da casa,
essa busca pela modernidade continua fincada na desigualdade.
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